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При работе над любым визуальным

материалом, снятым как на кино-,

так и видеопленку, одним из са-

мых ответственных этапов является мон-

таж. На стадии монтажа формируются не

только структура и логические последова-

тельности фильма, но и его динамика, а

также авторская интерпретация сюжета. 

Важнейший принцип видеомонтажа —

это сопоставление, которое применяется

к используемым образам и их сочетаниям,

последовательностям кадров, выстраивае-

мым сценам и общей композиции фильма.

Вклад монтажера, который творчески под-

ходит к своей работе, весьма значите-

лен — его действия во многом могут пре-

допределить успех либо провал ленты. 

Процессу монтажа обычно предшеству-

ет долгая подготовка, составление плана

фильма и съемки материала; также до

осуществления непосредственно склейки

желательно определиться со звуковым

оформлением фильма. 

Может показаться, что все вышесказан-

ное относится к сугубо профессиональной

сфере. На самом деле это не так — со-

блюдение основных канонов монтажа при

создании домашнего видео способно вы-

делить ваш фильм из серой массы одно-

образных домашних поделок.

Виды монтажа
Существует два основных вида монтажа —

линейный и нелинейный. Суть первого за-

ключается в перезаписи нужных фрагмен-

тов материала с одного видеомагнитофона

на другой через специальный монтажный

пульт, позволяющий вставлять титры, фраг-

менты других фильмов и несложные спец-

эффекты. Линейный монтаж часто приво-

дит к ухудшению качества материала в

процессе работы — во-первых, множество

проводных соединений не идут на пользу

видеосигналу, а во-вторых, аналоговая

перезапись на магнитную ленту в принципе

подразумевает потери в качестве. Кроме

Монтаж фильма подобен кройке
костюма: неумелое обращение с нож-
ницами может испортить его, даже если
использована качественная ткань. Чтобы не
краснеть за результаты своего труда, следует ознако-
миться хотя бы с азами искусства обработки материала.
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того, данный способ сильно ограничивает

творческую свободу монтажера, поэтому

практически уже не используется. 

При нелинейном монтаже все манипуля-

ции, связанные с нарезкой и склейкой, про-

изводятся с помощью компьютера; материа-

лом является оцифрованный видеосигнал,

качество которого никоим образом не ухуд-

шается в ходе работы. Среди преимуществ

данного вида монтажа — возможность опе-

ративной обработки сигнала или наложения

какого-либо эффекта. Использование ком-

пьютера без проблем позволяет выдержи-

вать требуемый хронометраж фильма (в то

время как при линейном монтаже конечную

длительность фильма проконтролировать не

просто), кроме того, в любой момент можно

легко вставить или удалить какой-либо ви-

деофрагмент из любой области фильма. 

Стоит упомянуть также гибридный монтаж,

который сочетает в себе обе технологии. Как

правило, в случае его применения основное

совмещение планов производится линейно,

а отдельные сцены или фрагменты, требую-

щие обработки, оцифровываются и обрабаты-

ваются уже с применением компьютера. 

На первый взгляд нелинейный способ

монтажа идеален, однако и он имеет некото-

рые недостатки. Так, для оцифровки (или пе-

регонки, если формат видеозаписи цифро-

вой) требуется время. Этим объясняется тот

факт, что на многих телестудиях для опера-

тивной работы чаще используется линейная

технология (да и опыт у большинства про-

фессиональных монтажеров «старой закал-

ки» накоплен именно в этой области). Че-

ловеку же, мало знакомому с монтажным

делом, можно смело порекомендовать начать

сразу с нелинейного монтажа. Ведь исполь-

зование компьютера в качестве рабочего ин-

струмента позволяет абстрагироваться от

технических тонкостей; изучив теоретичес-

кие основы, можно немедленно приступать

к созданию качественного продукта.

Кадр и план
Основными понятиями в монтаже являются

«кадр» и «план». Понятие кадра несколько

размыто: под ним подразумевают и область

съемок, ограниченную оптической системой

камеры, и минимальный элемент конструк-

ции фильма, и некоторый фрагмент видео-

записи. Поэтому при разговорах о кадре,

как правило, несколько конкретизируют по-

нятие. Например, принято считать, что съе-

мочный кадр (план) — это непрерывный

фрагмент видеозаписи. Он может быть лю-

бой длины — например, результатом съе-

мочной сессии длительностью 1 ч может

явиться часовой съемочный кадр. Отобран-

ный и вырезанный для монтажа фрагмент

называется монтажным кадром (планом). 

Вообще, не очень корректно отожде-

ствлять понятия «кадр» и «план». Второй

термин чаще употребляется для обозначе-

ния степени крупности объекта в кадре,

и на практике планов внутри кадра может

чередоваться великое множество. С дру-

гой стороны, при монтаже, как правило,

одному кадру соответствует один план.

Это и объясняет небольшую путаницу в

используемой терминологии. 
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Колосс кинематографа
ÇÓÁÌËÍÌÓ‚ÂÌËÂ Í‡ÌÓÌÓ‚ ÏÓÌÚ‡Ê‡ ÔÓËÁÓ-

¯ÎÓ ‰‡ÎÂÍÓ ÌÂ Ó‰ÌÓ‚ÂÏÂÌÌÓ Ò ÓÊ‰ÂÌË-

ÂÏ ÍËÌÓ. èÂ‚˚Â ÍËÌÓÍ‡ÚËÌ˚ ÓÚÎË˜‡ÎËÒ¸

ÓÚÍÓ‚ÂÌÌ˚Ï ÔËÏËÚË‚ËÁÏÓÏ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡-

ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË Í‡‰Ó‚; Ëı ÏÓÌÚ‡Ê ·˚Î ÒÍÓÂÂ

ËÌÚÛËÚË‚Ì˚Ï ÏÂı‡ÌË˜ÂÒÍËÏ ÔÓˆÂÒÒÓÏ,

ÌÂÊÂÎË ÒÂ‰ÒÚ‚ÓÏ ‚˚‡ÁËÚÂÎ¸ÌÓÒÚË. ëÓ-

‚ÂÏÂÌÌ˚È ÏÓÌÚ‡Ê ÏÂÚ‡ÙÓË˜ÂÌ, Ë Ó„ÓÏ-

Ì˚È ‚ÍÎ‡‰ ‚ Â„Ó ‡Á‚ËÚËÂ ‚ÌÂÒ ÂÊËÒÒÂ,

ÒˆÂÌ‡ËÒÚ Ë ÚÂÓÂÚËÍ ÍËÌÓ ëÂ„ÂÈ åËı‡È-

ÎÓ‚Ë˜ ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ (1898–1948). éÌ Ó-

‰ËÎÒfl ‚ Á‡ÊËÚÓ˜ÌÓÈ ÒÂÏ¸Â Ë Ò ‡ÌÌËı ÎÂÚ

ÔÓÎÛ˜‡Î ‡ÁÌÓÒÚÓÓÌÌÂÂ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËÂ:

ËÁÛ˜‡Î ËÌÓÒÚ‡ÌÌ˚Â flÁ˚ÍË, ÎËÚÂ‡ÚÛÛ, Û‚-

ÎÂÍ‡ÎÒfl ÙÓÚÓ„‡ÙËÂÈ, ÊË‚ÓÔËÒ¸˛ Ë ÚÂ‡Ú-

ÓÏ. ÅÛ‰Û˜Ë ÔËÁ‚‡ÌÌ˚Ï ‚ ä‡ÒÌÛ˛ ‡-

ÏË˛, ÓÌ ÔÓÔ‡Î Ì‡ ÙÓÌÚ; ÊÂÎ‡fl ÒÍÓÂÂ

ÓÍ‡Á‡Ú¸Òfl ‚ åÓÒÍ‚Â, ÔÓÒÚÛÔËÎ ‚ ÄÍ‡‰ÂÏË˛

ÉÂÌÂ‡Î¸ÌÓ„Ó ¯Ú‡·‡ Ì‡ ‚ÓÒÚÓ˜ÌÓÂ ÓÚ‰ÂÎÂ-

ÌËÂ. àÁÛ˜ÂÌËÂ flÔÓÌÒÍÓ„Ó flÁ˚Í‡ ÔÓÁ‚ÓÎËÎÓ

ÂÏÛ «ÛÁÌ‡Ú¸ ÇÓÒÚÓÍ, ÔÓ„ÛÁËÚ¸Òfl ‚ ÔÂ‚Ó-

ËÒÚÓ˜ÌËÍË «Ï‡„ËË» ËÒÍÛÒÒÚ‚».

Ç Ì‡˜‡ÎÂ 20-ı „Ó‰Ó‚ ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ ÒÂ¸-

ÂÁÌÓ Á‡ÌËÏ‡ÎÒfl ÚÂ‡Ú‡Î¸ÌÓÈ ‰ÂflÚÂÎ¸ÌÓ-

ÒÚ¸˛: ÒÔÂ‚‡ Í‡Í ıÛ‰ÓÊÌËÍ, Á‡ÚÂÏ, ÔÓ-

Û˜Ë‚¯ËÒ¸ Ô‡Û ÎÂÚ ‚ Ï‡ÒÚÂÒÍÓÈ ÇÒÂ‚Ó-

ÎÓ‰‡ åÂÈÂıÓÎ¸‰‡, ÛÊÂ Í‡Í ÂÊËÒÒÂ.

Ç 1924 „Ó‰Û ëÂ„ÂÈ ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ ÔË¯ÂÎ

‚ ÍËÌÓ. èÓÎÛ˜ÂÌÌ˚Â ËÏ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËÂ Ë

ÓÔ˚Ú ÔÓÁ‚ÓÎËÎË ÒÌflÚ¸ ÙËÎ¸Ï˚, ÔÓÚflÒ-

¯ËÂ ÍËÌÓÏË ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË: «ëÚ‡˜Í‡»,

«ÅÓÌÂÌÓÒÂˆ èÓÚÂÏÍËÌ» (ëÛÔÂ„‡Ì-ÔË

Ô‡ËÊÒÍÓÈ ‚˚ÒÚ‡‚ÍË ËÒÍÛÒÒÚ‚; ÎÛ˜¯ËÈ

ÙËÎ¸Ï 1926 „Ó‰‡, ÔÓ ÏÌÂÌË˛ ‡ÏÂËÍ‡Ì-

ÒÍÓÈ ÍËÌÓ‡Í‡‰ÂÏËË), «éÍÚfl·¸».

ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌÛ ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÚÛ-

‰Ó‚, ÔÓÒ‚fl˘ÂÌÌ˚ı ÚÂÓËË ÍËÌÓ, ÒÂ‰Ë ÌËı

Ë ÚÛ‰˚ ÔÓ ÏÓÌÚ‡ÊÌÓÏÛ ËÒÍÛÒÒÚ‚Û: «åÓÌ-

Ú‡Ê ‡ÚÚ‡ÍˆËÓÌÓ‚» (1923; Ú‚Ó˜ÂÒÍËÈ Ï‡-

ÌËÙÂÒÚ), «óÂÚ‚ÂÚÓÂ ËÁÏÂÂÌËÂ ‚ ÍËÌÓ»

(1929), «åÓÌÚ‡Ê» (1938), «ÇÂÚËÍ‡Î¸Ì˚È

ÏÓÌÚ‡Ê» (1939). ÅÛ‰Û˜Ë ÔÂ‚ÓÔÓıÓ‰ˆÂÏ

‚ «˜ÂÚ‚ÂÚÓÏ ËÁÏÂÂÌËË ÍËÌÓ» (ËÏÂÌÌÓ

Ú‡Í Ï‡ÒÚÂ Ì‡Á˚‚‡Î ÏÓÌÚ‡Ê), ÓÌ ÓÚÍ˚Î

ÍËÌÂÏ‡ÚÓ„‡ÙË˜ÂÒÍÓÏÛ ÒÓÓ·˘ÂÒÚ‚Û ÌÓ‚˚Â

„‡ÌË ‡·ÓÚ˚ Ò ËÁÓ·‡ÊÂÌËÂÏ.

àÏÂfl ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓÂ ‚ÎËflÌËÂ, ‚ 1928 „Ó‰Û

‚ÏÂÒÚÂ Ò ÂÊËÒÒÂ‡ÏË Ç. èÛ‰Ó‚ÍËÌ˚Ï Ë

É. ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚˚Ï ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ ÓÔÛ·ÎËÍÓ-

‚‡Î Ï‡ÌËÙÂÒÚ «ÅÛ‰Û˘ÂÂ Á‚ÛÍÓ‚ÓÈ ÙËÎ¸-

Ï˚», ‚ ÍÓÚÓÓÈ ·˚ÎË Á‡ÚÓÌÛÚ˚ ‚ÓÔÓÒ˚

ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËfl Á‚ÛÍ‡ ‚ ÍËÌÓ Ë ÁÌ‡˜ÂÌËÂ

ÔÂÂıÓ‰‡ ÓÚ „ÓÎÓÈ ËÎÎ˛ÒÚ‡ÚË‚ÌÓÒÚË Í Ó·-

‡ÁÌÓÒÚË ‚ Á‚ÛÍÓÂÊËÒÒÛÂ. àÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˜ÚÓ

ËÁÌ‡˜‡Î¸ÌÓ ÔÂÒÔÂÍÚË‚˚ Á‚ÛÍÓ‚Ó„Ó ÍËÌÂ-

Ï‡ÚÓ„‡Ù‡ Ò˜ËÚ‡ÎËÒ¸ ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÔËÁ‡˜-

Ì˚ÏË, Ë ÚÓÎ¸ÍÓ ÏÌÂÌËÂ Ï˝ÚÓ‚ ÒÏÓ„ÎÓ ‚

ÍÓÌÂ ËÁÏÂÌËÚ¸ ÒËÚÛ‡ˆË˛. «ÇÂÎËÍËÈ ÌÂ-

ÏÓÈ» ÔÂ‚‡ÚËÎÒfl ‚ «ÇÂÎËÍÓ„Ó ·ÓÎÚÛÌ‡».

Ç Ì‡¯Â ‚ÂÏfl ÔË ÔÓÒÏÓÚÂ ÙËÎ¸ÏÓ‚

ëÂ„Âfl ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ‡ ÌÂÔÓ‰„ÓÚÓ‚ÎÂÌÌ˚È

ÁËÚÂÎ¸ ‚fl‰ ÎË ‡Á„Îfl‰ËÚ ˜ÚÓ-ÚÓ ¯Â‰Â‚-

‡Î¸ÌÓÂ Ë ÔÓÚflÒ‡˛˘ÂÂ ‚ÓÓ·‡ÊÂÌËÂ.

é‰Ì‡ÍÓ ‰Îfl Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÂÏÂÌË ÙËÎ¸Ï˚ Ï‡Ò-

ÚÂ‡ ·˚ÎË ÔÓËÒÚËÌÂ Â‚ÓÎ˛ˆËÓÌÌ˚ÏË.

ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌÓÏ ·˚ÎË ‡Á‡·ÓÚ‡Ì˚ ‚ÒÂ ÓÒ-

ÌÓ‚Ì˚Â ÔËÂÏ˚, ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Â ‰Îfl ÒÓÁ‰‡-

ÌËfl ÒËÎ¸ÌÓ„Ó, Ó·‡ÁÌÓ„Ó, ˝ÏÓˆËÓÌ‡Î¸ÌÓ„Ó

ÍËÌÓ, Ë ÓÌË ‰Ó ÒËı ÔÓ ‡ÍÚÛ‡Î¸Ì˚.

ëÂ„ÂÈ ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ Ì‡ Ò˙ÂÏÍ‡ı
ÍËÌÓÙËÎ¸Ï‡ «à‚‡Ì ÉÓÁÌ˚È»

»
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Основные планы можно выделить в сле-

дующие категории:

3 дальний план — на нем человек зани-

мает очень малую область кадра;

3 общий план — на нем фигура человека

помещается в полный рост;

3 средние планы: первый — изображение

человека по пояс; второй — изображение

человека до колен;

3 крупный план — изображение головы

или торса человека;

3 сверхкрупный, детальный план — часть

лица человека, деталь одежды, интерьера.

Цель монтажа — заставить зрителя про-

сто не замечать того, что фильм состоит из

нескольких склеенных кадров, но добиться

комфортного восприятия видеоряда.

Грамотный видеомонтаж — это отнюдь

не произвольная нарезка сходных фраг-

ментов фильма; для его качественной

реализации требуется соблюдение цело-

го ряда кинематографических канонов.

Выработанные еще на заре кинематогра-

фа, они до сих пор практически не пре-

терпели изменений. 

Перебивки
Даже если съемки велись профессиональным

оператором, вполне возможна ситуация, когда

различных планов либо объектов просто не-

достаточно для проведения корректного мон-

тажа. Причиной тому может служить баналь-

ная перестановка камеры для проведения

съемки объекта с разных ракурсов. В таких

случаях используются перебивки — кадры,

снятые на месте действия, прямо или косвен-

но связанные с происходящим. Очень часто

перебивки применяются в длинных диалогах,

либо при однообразных процессах в кадре.

Перебивками могут служить разнооб-

разные кадры: элемент интерьера комна-

ты, где ведется съемка; деталь одежды од-

ного из собеседников, его руки; возможно,

даже вид из окна помещения. Важно обра-

щать внимание, чтобы во время перебивки

продолжала звучать звуковая дорожка

предыдущего кадра, и ни в коем случае не

акцентировать на вставках внимание зри-

теля — в противном случае данный кадр

перебивкой уже являться не будет.

Перебивка — это палочка-выручалочка

монтажера, но ее ресурс ограничен. Фильм,

изобилующий перебивками, выглядит без-

вкусно и говорит об отсутствии сверхзада-

чи в фильме либо элементарных навыков

у оператора и монтажера.

Приемы монтажа позволяют создать

корректное, не раздражающее глаз монтаж-

ное повествование, так как все они основа-

ны на особенностях психофизического вос-

приятия человека. 

Монтажный план 
Чтобы правильно организовать практичес-

кий процесс монтажа фильма, необходимо

пользоваться монтажным планом. Его со-

ставлением можно пренебречь в том слу-

чае, если создается просто домашний

фильм, сценарий которого можно все время

держать в голове, не опасаясь забыть что-

либо. Однако если речь идет о работе с

претензией на профессиональность, то без

монтажного плана не обойтись. Время, за-

траченное на написание плана, с лихвой

окупится на этапе монтажа. 

Прежде всего, перед началом работы сто-

ит просмотреть весь исходный материал и

составить перечень всех имеющихся в нали-

чии съемочных кадров. При работе с исполь-

зованием нелинейной технологии можно

сразу произвести нарезку и рассортировать

фрагменты по папкам или просто начертить

небольшую таблицу, в которой указать номер

кадра, хронометраж (либо какие-то иные ко-

ординаты искомого фрагмента), крупность

плана и, самое главное, его содержание. 

После того как перечень съемочных ка-

дров готов, можно приступать к написа-

нию непосредственно монтажного плана

фильма. С визуальной точки зрения мон-

тажный план представляет собой пере-

чень кадров, расположенных в продуман-

ной монтажной последовательности. При

его составлении следует учитывать мно-

жество тонкостей. Во-первых, фильм дол-

жен соответствовать канону «вступление

(экспозиция), завязка, кульминация и раз-

вязка». Во-вторых, стоит продумать мон-

таж так, чтобы последующее восприятие

фильма было максимально доступным. Да-

же тщательно соблюдая правила монтажа,

можно намудрить так, что из повествова-

ния фильма не будет ничего понятно.

При монтаже эпизодов, прежде всего,

следует обозначить место действия: в на-

чале надо вставить несколько общих пла-

нов либо панораму длительностью около

пяти-шести секунд (подобно тому как в

литературных пьесах перед началом дей-

ствия описывается обстановка).

Можно смело пользоваться свойством

человеческой психики воспринимать круп-

ный план как часть общего, перенося зри-

теля в нужное место действия. Дав вступ-

ление в виде общего плана на улицы

Парижа, Эйфелеву башню, можно продол-

жать сюжетную линию кадрами, снятыми

уже в любом другом городе со сходной ар-

хитектурой — зритель не заметит измене-

ний (к слову сказать, кинематографисты

пользуются этим приемом весьма охотно). 

При монтаже действий героя нужно избе-

гать чрезмерной затянутости. Например, ес-

ли по сценарию он идет по улице в течение »

»

è‡‚ËÎÓ ÏÓÌÚ‡Ê‡ ÔÓ Ò‚ÂÚÛ ÌÂ ÔÓÁ‚Ó-
ÎflÂÚ ÒÍÎÂËÚ¸ Ú‡ÍËÂ Í‡‰˚

èËÏÂ ÍÓÂÍÚÌÓ ‚˚ÔÓÎÌÂÌÌÓ„Ó
ÏÓÌÚ‡Ê‡
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нескольких минут, совсем не обязательно

показывать целиком эту длительную, по ки-

нематографическим меркам, прогулку. До-

статочно отобразить начальный и конечные

пункты, сам процесс ходьбы и, возможно,

дать несколько перебивок. Таким образом,

без видимой резкости можно сократить

длительность эпизода в несколько раз.

Описанный прием принадлежит к категории

последовательного монтажа, в котором по-

вествование производится линейно. Если

героев несколько, то можно выгодно при-

менить монтаж параллельный, чередуя в ка-

дре героев по очереди, а затем «столкнув»

их в одном из последующих кадров или

сцен. При этом обязательно нужно соблю-

дать все монтажные правила, иначе резуль-

тат может оказаться плачевным.

Post scriptum
С одной стороны, процесс монтажа доста-

точно трудоемок в силу необходимости

следования достаточно строгим установ-

ленным законам, с другой — их знание

превращает работу с материалом в удо-

вольствие, и многие приемы выполняются

уже интуитивно. Подводя итог, можно вы-

делить основные детали, влияющие на про-

цесс монтажа и позволяющие добиться как

минимум пристойных результатов.

Стоит уделить больше времени подгото-

вительному периоду, чтобы облегчить рабо-

ту при последующем монтаже. Классик ки-

нематографа Федерико Феллини говорил:

«Я сделал фильм, осталось его снять». Дан-

ное высказывание актуально и в отношении

монтажа: основная работа выполняется при

подготовке к нему. Если к началу монтиро-

вания фильма собраны все материалы, име-

ется монтажный план, а у монтажера есть

представление об основных правилах рабо-

ты — то процесс пройдет легко, а результат

будет действительно качественным.

В идеале черновой материал должен

быть максимально разнообразным — это

касается ракурсов, дублей, планов различ-

ной крупности (частая проблема многих

операторов заключается в том, что они сни-

мают либо излишне крупно, либо излишне

обще). Следует помнить, что даже самый

грамотный монтаж — ни в коем случае не

панацея, если отсутствует четкая сверхза-

дача фильма, а у режиссера нет представ-

ления о желаемом результате. При таких

условиях достичь высокого качества работы

очень сложно: не поможет ни избыточное

количество материалов, ни качественно

проведенная съемка.

Оптимальной современной системой мон-

тажа является нелинейный компьютерный

монтаж. В настоящее время на рынке пред-

ставлен большой ассортимент доступных ци-

фровых видеокамер; обладая же достаточно

мощным компьютером, можно производить

качественный монтаж в домашних условиях.

■ ■ ■   Константин Елгазин

»

åÓÌÚ‡ÊÌ˚Â ‡Á‚ÂÚÍË ùÈÁÂÌ¯ÚÂÈÌ‡ Û‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛Ú ËÌÚÂÙÂÈÒ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌÓÈ ÔÓ„‡ÏÏ˚ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡

Кинематографические приемы

Кино без монтажных склеек
Ç ÒÚ‡Ú¸Â, ÔÓÒ‚fl˘ÂÌÌÓÈ ÚÂÓËË ÏÓÌÚ‡Ê‡,

ÌÂÎ¸Áfl ÌÂ ÛÔÓÏflÌÛÚ¸ Ó Ú‡ÍÓÏ ÙÂÌÓÏÂÌÂ

ÍËÌÂÏ‡ÚÓ„‡Ù‡ Í‡Í ÙËÎ¸Ï˚ ·ÂÁ ÏÓÌ-

Ú‡ÊÌ˚ı ÒÍÎÂÂÍ. äÓÌÂ˜ÌÓ, ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó

ÔÓ‰Ó·Ì˚ı ‡·ÓÚ ÔÓfl‚Îfl˛ÚÒfl ‚ ‡Ú-ı‡ÛÒÂ

Ë ‰ÓÍÛÏÂÌÚ‡ÎËÒÚËÍÂ; ÚÂÏ ÌÂ ÏÂÌÂÂ ÒÓ-

Á‰‡˛ÚÒfl Ë Ë„Ó‚˚Â ÙËÎ¸Ï˚, ‚ ÚËÚ‡ı

ÍÓÚÓ˚ı ÓÚÒÛÚÒÚ‚ÛÂÚ ËÏfl ÏÓÌÚ‡ÊÂ‡.

ëÂ‰Ë ÔÓÒÎÂ‰ÌËı Ì‡¯ÛÏÂ‚¯Ëı ÓÚÂ˜ÂÒÚ-

‚ÂÌÌ˚ı Í‡ÚËÌ ÒÚÓËÚ ‚˚‰ÂÎËÚ¸ «êÛÒÒÍËÈ

ÍÓ‚˜Â„» Ä. ëÓÍÛÓ‚‡ Ë «èÓ„ÛÎÍÛ» Ä. ì˜Ë-

ÚÂÎfl. éÒÓ·Ó„Ó ‚ÌËÏ‡ÌËfl Á‡ÒÎÛÊË‚‡ÂÚ

«êÛÒÒÍËÈ ÍÓ‚˜Â„», ÒÌflÚ˚È Â‰ËÌ˚Ï ÔÎ‡ÌÓÏ

‚ ÔÓÎÚÓ‡ ˜‡Ò‡ ·ÂÁ ÓÚÍÎ˛˜ÂÌËfl Í‡ÏÂ˚

Ë Ì‡‰ÂÎ‡‚¯ËÈ ÌÂÏ‡ÎÓ ¯ÛÏ‡ Ì‡ ÏÂÊ‰ÛÌ‡-

Ó‰Ì˚ı ÍËÌÓÙÂÒÚË‚‡Îflı. Ç ÌÂÏ ÌÂÚ ÌËÍ‡-

ÍËı Ì‡ÏÂÍÓ‚ ÌË Ì‡ Î˛·ËÚÂÎ¸ÒÍÓÂ ‚Ë‰ÂÓ,

ÌË Ì‡ ‡Ú-ı‡ÛÒ. ùÚÓ ËÒÚÓË˜ÂÒÍËÈ Ë„Ó-

‚ÓÈ ÙËÎ¸Ï, ÔÓÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚È Ò ÙËÎË„‡Ì-

ÌÓÈ ÚÓ˜ÌÓÒÚ¸˛ (˝ÚÓ Í‡Ò‡ÂÚÒfl Ë ‡ÍÚÂÒÍÓÈ

Ë„˚, Ë ËÒÚÓË˜ÂÒÍÓÈ ‰ÓÒÚÓ‚ÂÌÓÒÚË).

ç‡ ÔÂ‚˚È ‚Á„Îfl‰ ÏÓÊÂÚ ÔÓÍ‡Á‡Ú¸Òfl, ˜ÚÓ

ÂÊËÒÒÂ ÛÔÓÒÚËÎ ÒÂ·Â ‡·ÓÚÛ, ËÁ·‡‚Ë‚

ÔÓˆÂÒÒ ËÁ„ÓÚÓ‚ÎÂÌËfl ÙËÎ¸Ï‡ ÓÚ ·ÂÏÂ-

ÌË ÏÓÌÚ‡Ê‡. é‰Ì‡ÍÓ Ì‡ Ò‡ÏÓÏ ‰ÂÎÂ ÌË

Ó Í‡ÍÓÈ ˝ÍÓÌÓÏËË ‚ÂÏÂÌË Ë ÒÂ‰ÒÚ‚

Â˜Ë Ë‰ÚË ÌÂ ÏÓÊÂÚ: ÔË ÔÓ‚Â‰ÂÌËË

ÌÂÔÂ˚‚Ì˚ı Ò˙ÂÏÓÍ ÔÓ‰„ÓÚÓ‚ËÚÂÎ¸Ì˚È

ÔÂËÓ‰ Ë ÓÁ‚Û˜Ë‚‡ÌËÂ ÏÓ„ÛÚ Û‚ÂÎË˜ËÚ¸Òfl

‚ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ‡Á (Ë„‡ ‡ÍÚÂÓ‚ ‰ÓÎÊÌ‡

·˚Ú¸ Ë‰Â‡Î¸ÌÓÈ, ·ÂÁ Ï‡ÎÂÈ¯Ëı Ó„ÂıÓ‚,

‡ ÒËÌıÓÌÌ‡fl Á‡ÔËÒ¸ Á‚ÛÍ‡ ÔË Ò˙ÂÏÍ‡ı

ÔÓÔÓÒÚÛ ÌÂ‚ÓÁÏÓÊÌ‡). ñÂÎ¸ ÔÓ‰Ó·ÌÓ„Ó

ÔÓ‰ıÓ‰‡ — Ó·ÂÒÔÂ˜ËÚ¸ ·ÓÎÂÂ ‰ÓÒÚÓ‚Â-

Ì˚È ˝ÙÙÂÍÚ ÔËÒÛÚÒÚ‚Ëfl, Ò‰ÂÎ‡Ú¸ ËÁÓ·-

‡ÊÂÌËÂ ÊËÁÌÂÌÌ˚Ï Ë Ô‡‚‰Ë‚˚Ï. 

é‰Ì‡ÍÓ ÛÔflÏ˚Â ÁËÚÂÎË Ò˜ËÚ‡˛Ú, ˜ÚÓ

ÒÓÁ‰‡Ú¸ ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ «·ÂÒ¯Ó‚ÌÓÂ» ÍËÌÓ

ÌÂ‚ÓÁÏÓÊÌÓ; ÂÊËÒÒÂ˚ ÊÂ ÔÓ‰ÓÎÊ‡-

˛Ú ÛÔÓÌÓ ‰ÓÍ‡Á˚‚‡Ú¸ Ó·‡ÚÌÓÂ.

ä‡‰ ËÁ ÍËÌÓÙËÎ¸Ï‡ «êÛÒÒÍËÈ ÍÓ‚˜Â„»
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Телевизор — неотъемлемый атрибут 
человеческого жилища. Пожалуй, нет 

ни одного дома, чьи окна не светились 
бы голубым светом по вечерам. Одна-

ко, несмотря на повсеместную распро-
страненность, не многие знают, что за-
ставляет лучиться неземным светом их

черный ящик. 

Тайна
голубого

экрана
П р и н ц и п ы  ф о р м и р о в а н и я  

т е л е в и з и о н н о г о  и з о б р а ж е н и я  

Как и большинство современных тех-

нологий, телевидение вобрало в се-

бя труд и знания лучших ученых из

совершенно разных областей науки; мно-

гие открытия, заложившие его основы,

были сделаны разными инженерами одно-

временно и независимо друг от друга. Па-

триархами телевидения считаются Влади-

мир Козьмич Зворыкин и Давид Сарнов.

Первые успехи по передаче движущего-

ся изображения по каналам электрической

связи были достигнуты в 20-е годы, а пол-

века назад человечество сделало шаг в эру

цветного телевидения.

Путь развития телевидения был непро-

стым — Вторая мировая война приоста-

новила все работы по вещательному теле-

видению во всем мире, за исключением

Соединенных Штатов Америки. Тем не ме-

нее уже в 1953 году в США началось регу-

лярное цветное телевизионное вещание

в формате NTSC. А к вещанию в форматах

PAL и SECAM телестудии приступили в

1963 и 1967 годах соответственно. »
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Механика vs электроника 
Однако вернемся немного назад — в начало

20-х годов прошлого века. Именно в это вре-

мя решался принципиальный вопрос о каче-

стве телевизионного изображения, которое

должно было создавать у зрителей «эффект

присутствия». Ученые были вооружены опы-

том кино: оптимальным был признан формат

3:4 (таково поле человеческого зрения); ми-

нимальное число смены кадров в секунду

должно быть не менее 16 (для устранения

восприятия смены кадров); число строк —

минимум 400, за счет чего достигается при-

емлемое качество (при 600 не ощущается

дискомфорта, а при 800 и более отмечается

нормальное восприятие). 

Работы шли по двум принципиально раз-

ным направлениям. Консерваторы верили,

что проблему развертки изображения нуж-

ного качества можно решить с помощью ме-

ханики. Таким способом относительно про-

сто реализовывалась система на 30 строк,

в лабораториях достигали 60 строк, однако

достижению лучших результатов мешала

инерционность механических деталей, раз-

вертывающих изображение. 

Более прогрессивными были исследова-

ния по управлению не имеющим инерции

электронным лучом в вакуумной трубке, ко-

торые явились развитием идей русского уче-

ного Бориса Львовича Розинга, высказанных

еще в 1907 году. В 1931 году в США и Герма-

нии были реализованы полностью электрон-

ные лабораторные телевизионные системы;

системы же механической развертки сигнала

оказались тупиковым направлением. 

Фундамент 
электронного телевидения
Как мы уже отмечали выше, первый кирпич

в фундамент телевидения заложил Б. Л. Ро-

зинг, который был, кстати, одним из учите-
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ëÚ‡Ì‰‡Ú NTSC ·˚Î ‡Á‡·ÓÚ‡Ì ‰Îfl ˜‡ÒÚÓ-

Ú˚ ÔÓÎÂÈ 60 É̂  Ë 525 ÒÚÓÍ. ÑÎfl ÔÂÂ‰‡˜Ë

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ ÌÂÏ ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl Í‚‡‰‡ÚÛ-

Ì‡fl ÏÓ‰ÛÎflˆËfl — Ó‰ÌÓ‚ÂÏÂÌÌÓ ‡ÏÔÎËÚÛ-

‰˚ Ë Ù‡Á˚ — Ò ÔÓ‰‡‚ÎÂÌËÂÏ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ÂÈ

˜‡ÒÚÓÚ˚ (ÚÓ ÂÒÚ¸ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘‡fl ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË Ì‡

ÌÂÓÍ‡¯ÂÌÌ˚ı Û˜‡ÒÚÍ‡ı ÓÚÒÛÚÒÚ‚ÛÂÚ). î‡Í-

ÚË˜ÂÒÍË ‚ Ó‰ÌÓÈ ÔÓÎÓÒÂ ˜‡ÒÚÓÚ ÔÂÂ‰‡˛ÚÒfl

‰‚‡ ÒË„Ì‡Î‡ Ó‰ËÌ‡ÍÓ‚ÓÈ ˜‡ÒÚÓÚ˚, Í‡Ê‰˚È

ËÁ ÍÓÚÓ˚ı ÔË ˝ÚÓÏ ÏÓ‰ÛÎËÛÂÚÒfl ‡ÏÔÎË-

ÚÛ‰ÓÈ ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚Û˛˘Â„Ó ˆ‚ÂÚÓ‡ÁÌÓÒÚÌÓ„Ó

ÒË„Ì‡Î‡, ‡ ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ ‰Û„ ‰Û„‡ ÓÌË

Ò‰‚ËÌÛÚ˚ ÔÓ Ù‡ÁÂ Ì‡ 90 „‡‰ÛÒÓ‚.

ÑÎfl ÏÓ‰ÛÎflˆËË ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl ÒËÌÛÒÓË‰‡Î¸-

Ì˚È ÒË„Ì‡Î Ò ˜‡ÒÚÓÚÓÈ 3 579 545,5 É̂ . í‡-

ÍÓÈ ‚˚·Ó ˜‡ÒÚÓÚ˚ ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ «‡ÁÏÂÒÚËÚ¸»

‚ Ó‰ÌÓÈ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌÓÈ ÒÚÓÍÂ 455 ÔÓÎÛÔÂ-

ËÓ‰Ó‚ ˜‡ÒÚÓÚ˚ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ÂÈ. Ç ÂÁÛÎ Ú̧‡ÚÂ

‚ ‰‚Ûı ÒÓÒÂ‰ÌËı ÒÚÓÍ‡ı NTSC ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ËÂ

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË Ì‡ıÓ‰flÚÒfl ‚ ÔÓÚË‚ÓÙ‡ÁÂ, ‡ Ì‡

˝Í‡ÌÂ ÚÂÎÂ‚ËÁÓ‡ ÔÓÏÂı‡ ÓÚ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ÂÈ

‚˚„Îfl‰ËÚ Í‡Í ÏÂÎÍÓÂ ¯‡ıÏ‡ÚÌÓÂ ÔÓÎÂ.

ëÎÂ‰ÛÂÚ Ó·‡ÚËÚ¸ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ, ˜ÚÓ ÂÒÎË ·˚

‚ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌÓÈ ÒÚÓÍÂ «ÔÓÏÂ˘‡ÎÓÒ¸» ˜ÂÚ-

ÌÓÂ ˜ËÒÎÓ ÔÓÎÛÔÂËÓ‰Ó‚ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ÂÈ, ÚÓ

ÔÓÏÂı‡ ‚˚„Îfl‰ÂÎ‡ ·˚ Í‡Í ÌÂÔÓ‰‚ËÊÌ‡fl

‚ÂÚËÍ‡Î¸Ì‡fl ÒÂÚÍ‡, ËÁ-Á‡ ˜Â„Ó ÂÂ Á‡ÏÂÚ-

ÌÓÒÚ¸ ·˚Î‡ ·˚ „Ó‡Á‰Ó ‚˚¯Â. èËÏÂÌÂÌ-

Ì˚È ÒÔÓÒÓ· ÒÌËÊÂÌËfl Á‡ÏÂÚÌÓÒÚË ÔÓÏÂıË

(Í‡Ê‰‡fl flÍ‡fl ÚÓ˜Í‡ Ì‡ ˝Í‡ÌÂ ÓÍÛÊÂÌ‡

ÚÂÏÌ˚ÏË, Ë Ì‡Ó·ÓÓÚ) Ú‡ÍÊÂ ÓÒÌÓ‚‡Ì Ì‡

Ò‚ÓÈÒÚ‚‡ı ˜ÂÎÓ‚Â˜ÂÒÍÓ„Ó ÁÂÌËfl: Ò ÌÂÍÓÚÓ-

Ó„Ó ‡ÒÒÚÓflÌËfl „Î‡Á ÔÂÂÒÚ‡ÂÚ ‚ÓÒÔËÌË-

Ï‡Ú¸ Í‡Ê‰Û˛ ÚÓ˜ÍÛ, ‡ ‚Ë‰ËÚ ‡‚ÌÓÏÂÌÓ

Ò‚ÂÚfl˘ËÈÒfl ˝Í‡Ì — ˝ÚÓÚ ˝ÙÙÂÍÚ Ì‡Á˚‚‡-

ÂÚÒfl ÓÒÂ‰ÌÂÌËÂÏ ËÎË ÙËÎ Ú̧‡ˆËÂÈ. í‡Í

Í‡Í Í‡Ê‰‡fl ÚÓ˜Í‡ ÓÍÛÊÂÌ‡ ‰Û„ËÏË ÌÂ

ÚÓÎ¸ÍÓ Ò ·ÓÍÓ‚, ÌÓ Ë Ò‚ÂıÛ Ë ÒÌËÁÛ, Ú‡Í‡fl

ÙËÎ Ú̧‡ˆËfl Ì‡Á˚‚‡ÂÚÒfl ‰‚ÛÏÂÌÓÈ. 

Ç NTSC Í‡Ê‰‡fl ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌ‡fl ÒÚÓÍ‡ ÒÓ-

‰ÂÊËÚ ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛˘Û˛ flÍÓÒÚË Y Ë ‰‚‡ ÒË„-

Ì‡Î‡ ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË EI = 0,737 U – 0,268 V,

EQ = 0,478 U + 0,413 V. á‰ÂÒ¸ ÔÂÂıÓ‰ ÓÚ

ÓÒÂÈ ˆ‚ÂÚÓ‚Ó„Ó ÍÓ‰ËÓ‚‡ÌËfl U, V Í ÓÒflÏ I,

Q (‡Á‚ÂÌÛÚ˚Ï Ì‡ 33° ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ ÔÂ-

‚˚ı) Ó·ÛÒÎÓ‚ÎÂÌ ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓÒÚ¸˛ ÒÛÊÂ-

ÌËfl ¯ËËÌ˚ ÔÓÎÓÒ ˆ‚ÂÚÓ‚˚ı ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘Ëı

(‚ NTSC ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl Ò‡Ï‡fl ÛÁÍ‡fl ÔÓÎÓÒ‡

‚Ë‰ÂÓÒË„Ì‡Î‡). Ä Ú‡Í Í‡Í „Î‡Á ˜ÂÎÓ‚ÂÍ‡

ÏÂÎÍËÂ ‰ÂÚ‡ÎË ‚ÓÒÔËÌËÏ‡ÂÚ Í‡Í ÌÂÓÍ‡-

¯ÂÌÌ˚Â, ÚÓ ‰Îfl ÒË„Ì‡ÎÓ‚ EQ Ë EI ÒÛÁËÚ¸ ÔÓ-

ÎÓÒ˚ Û‰‡ÎÓÒ¸ ·ÂÁ ÔÓÚÂ¸ ‚ ‡ÁÂ¯ÂÌËË.

í‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ, ‚ ÂÁÛÎ Ú̧‡ÚÂ ÓÔÂ‡ˆËÈ ÒÎÓ-

ÊÂÌËfl Ë ‚˚˜ËÚ‡ÌËfl Û‰‡ÂÚÒfl ‚˚‰ÂÎËÚ¸ ÒË„Ì‡-

Î˚ flÍÓÒÚË Ë ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ËÁ ÔÓÎÌÓ„Ó ÒË„Ì‡Î‡

NTSC. í‡ÍÓÈ ÒÔÓÒÓ· ‡Á‰ÂÎÂÌËfl flÍÓÒÚË Ë

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ÔÓÎÛ˜ËÎ Ì‡Á‚‡ÌËÂ „Â·ÂÌ˜‡ÚÓÈ

ÙËÎ Ú̧‡ˆËË. èÓ‰Ó·Ì‡fl ÒıÂÏ‡ ‡·ÓÚ˚ ÒÚ‡Î‡

‚ÓÁÏÓÊÌÓÈ ·Î‡„Ó‰‡fl ËÁÓ·ÂÚÂÌË˛ ÎËÌËË

Á‡‰ÂÊÍË Ì‡ Ó‰ÌÛ ÒÚÓÍÛ — ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡,

ı‡Ìfl˘Â„Ó ˆÂÎËÍÓÏ ‚ Ô‡ÏflÚË ÔÓÒÎÂ‰Ì˛˛

Ì‡ËÒÓ‚‡ÌÌÛ˛ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌÛ˛ ÒÚÓÍÛ.

è‡‚‰‡, ËÁ-Á‡ ÌÂËÁ·ÂÊÌ˚ı ÌÂÎËÌÂÈÌ˚ı ËÒ-

Í‡ÊÂÌËÈ ÔË ÔÂÂ‰‡˜Â ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ËÂ ÓÍ‡Á˚-

‚‡˛ÚÒfl ÔÓÏÓ‰ÛÎËÓ‚‡ÌÌ˚ÏË ÒË„Ì‡ÎÓÏ

flÍÓÒÚË Í‡Í ÔÓ ‡ÏÔÎËÚÛ‰Â, Ú‡Í Ë ÔÓ Ù‡ÁÂ.

Ç ÂÁÛÎ Ú̧‡ÚÂ, ‚ Á‡‚ËÒËÏÓÒÚË ÓÚ flÍÓÒÚË

Û˜‡ÒÚÍÓ‚ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl, ËÁÏÂÌflÂÚÒfl Ë Ëı

ˆ‚ÂÚÓ‚ÓÈ ÚÓÌ. ç‡ÔËÏÂ, flÍËÂ Ù‡„ÏÂÌÚ˚

ÔËÓ·ÂÚ‡˛Ú Í‡ÒÌÓ‚‡Ú˚È ÓÚÚÂÌÓÍ, ‡ ÚÂÏ-

Ì˚Â — ÁÂÎÂÌÓ‚‡Ú˚È. äÓÏÂ ÚÓ„Ó, ËÁÓ·‡-

ÊÂÌËÂ ‚ ˆÂÎÓÏ ÏÓÊÂÚ ÔËÓ·ÂÚ‡Ú¸ ÓÔÂ‰Â-

ÎÂÌÌ˚È ÓÚÚÂÌÓÍ. Ç Ò‚flÁË Ò ˝ÚËÏ „Ó‚ÓflÚ,

˜ÚÓ ÒËÒÚÂÏ‡ NTSC ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸Ì‡ Í ËÒÍ‡ÊÂ-

ÌËflÏ ÚËÔ‡ ‰ËÙÙÂÂÌˆË‡Î¸Ì‡fl Ù‡Á‡.

Ф о р м а т  т е л е в и з и о н н о г о  в е щ а н и я
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лей В. К. Зворыкина. В 1907 году в Петер-

бурге он доказал, что именно электронный

луч в вакуумной колбе является тем «без-

ынерционным пером», которое можно

использовать для развертывания высокока-

чественных изображений. При помощи эле-

ктронного луча Розингу удалось создать

простые изображения — крест и решетку.

В 1931 году в США Ф. Т. Фарнсуортом

была создана система электронного телеви-

дения на основе передающей трубки типа

диссектор, простой и оригинальной в ис-

полнении. На протяжении 30-х годов систе-

ма Фарнсуорта применялась для опытного

телевизионного вещания в США и Англии,

однако в дальнейшем не выдержала конку-

ренции с другими вещательными система-

ми. Передающие камеры имели недопусти-

мо низкую чувствительность: диссектор

очень неэффективно использовал энергию

светового потока от объекта передачи.

Одновременно с Франсуортом в Германии

полностью электронную систему телевиде-

ния продемонстрировал знаменитый ученый

и изобретатель Манфред фон Арденне. Для

передачи изображения он применил способ

«бегущего луча»: кинокадр просвечивался

движущимся световым пятном, создаваемым

сфокусированным электронным лучом на

экране кинескопа. Свет, прошедший сквозь

кинокадр, улавливался фотоэлементом, на

выходе которого возникал электрический

сигнал изображения. Способ «бегущего лу-

ча» применяется и поныне. 

Внутреннее убранство ЭЛТ
Максимально близко к современному испол-

нению телевизора приблизились С. И. Катаев

и В. К. Зворыкин, создавшие передающую

трубку — иконоскоп. Это была первая дей-

ствующая телевизионная трубка с накопле-

нием заряда; в ней наиболее эффективно

использовалась световая энергия изображе-

ния, спроецированная на мишень объекти-

вом. Принципы действия иконоскопа были

описаны Катаевым в 1931 году, однако «в

железе» его воплотил уже Зворыкин (жив-

ший в США) в 1933 году. 

Таким образом, одним из важнейших со-

ставляющих элементов электронного телеви-

дения в целом стало устройство, которое сей-

час мы называем электронно-лучевой труб-

кой (Cathode Ray Tube, CRT). Она состоит из

вакуумной трубки, внутри которой находятся

электронная пушка, система отклонения эле-

ктронного луча, маска и экран, покрытый лю-

минофором (веществом, которое светится

под действием электронов). В свою очередь,

составляющими частями электронной пушки

являются подогреватель, катод, испускающий

поток электронов, и модулятор, ускоряющий

и фокусирующий электроны.

Маска, я тебя знаю!
Рассмотрим принцип работы электронно-

лучевой трубки в действии. Электронная

пушка генерирует пучок электронов, кото-

рый, проходя через систему отклонения, по-

строчно движется к экрану. Пройдя через

теневую маску, электроны активизируют лю-

минесцентное покрытие, вызывая свечение.

Сканирование происходит слева направо

вдоль горизонтальных линий (телевизионных

строк) и сверху вниз по строкам. Лучи «про-

бегают» строку за строкой сверху до самого

низа экрана, а затем возвращаются назад,

чтобы снова и снова повторить свой путь.

В процессе подобного сканирования

вызываемые цветовые вспышки света сли-

ваются в линии, а затем и в полное изоб-

ражение. В результате этого полный те-

левизионный кадр представляет собой

совокупность последовательно высвечи-

ëÚÓfl ËÁÓ·‡ÊÂÌËÂ, ÎÛ˜ ·Â„‡ÂÚ ÔÓ

ÒÚÓÍ‡Ï ÒÎÂ‚‡ Ì‡Ô‡‚Ó Ë Ò‚ÂıÛ ‚ÌËÁ

Ф о р м а т  т е л е в и з и о н н о г о  в е щ а н и я

PAL
ëÔÓÒÓ· ÔÂÂ‰‡˜Ë ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ ÒËÒÚÂÏÂ PAL

‚Ó ÏÌÓ„ÓÏ ÒıÓÊ Ò ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÏ˚Ï ‚ NTSC;

ÔÓ ÒÛÚË, ÓÌ fl‚ÎflÂÚÒfl ‡‰‡ÔÚ‡ˆËÂÈ NTSC ‰Îfl

ÙÓÏ‡Ú‡ Í‡‰‡ ‚ 625 ÒÚÓÍ Ë 50 ÔÓÎÂÈ.

è‡‚‰‡, ÂÒÚ¸ Û ÒËÒÚÂÏ˚ Ë Ó‰ÌÓ ‚‡ÊÌÓÂ

ÓÚÎË˜ËÂ, fl‚Îfl˛˘ÂÂÒfl Ó‰ÌÓ‚ÂÏÂÌÌÓ Ë ÒÛ-

˘ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï ÔÂËÏÛ˘ÂÒÚ‚ÓÏ, — ˝ÚÓ ˜ÂÂ-

‰Ó‚‡ÌËÂ Ù‡Á˚ (Phase Alternating Lines),

‚ ÍÓÚÓÓÏ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ì‡ ‡Ì‡ÎÓ„Ë˜Ì‡fl

‡ÏÔÎËÚÛ‰Ì‡fl ÏÓ‰ÛÎflˆËfl ˆ‚ÂÚÓ‡ÁÌÓÒÚÌ˚ı

ÒË„Ì‡ÎÓ‚ EU = 0,877 U Ë EV = 0,493 V

Ò Ù‡ÁÓ‚˚Ï Ò‰‚Ë„ÓÏ Ì‡ 90°; ˜ÂÂÁ ÒÚÓÍÛ

‰ÓÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÌÓ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÒfl ËÁÏÂÌÂÌËÂ

ÁÌ‡Í‡ ‡ÏÔÎËÚÛ‰˚ ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛˘ÂÈ EU.

ÑÎfl ‰ÂÍÓ‰ËÓ‚‡ÌËfl ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ PAL ËÒ-

ÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl ‰ÂÍÓ‰Â ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË Ò ÎËÌËÂÈ Á‡-

‰ÂÊÍË Ì‡ Ó‰ÌÛ ÒÚÓÍÛ. á‰ÂÒ¸ ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ˚

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ÓÒÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡˛ÚÒfl ÔÓ ÓÚ‰ÂÎ¸ÌÓ-

ÒÚË, ‚ ÚÓ ‚ÂÏfl Í‡Í ‚ NTSC ‚ÓÒÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡-

˛ÚÒfl ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ‡ flÍÓÒÚË Ë ÒÏÂ¯‡ÌÌ‡fl (ËÁ

‰‚Ûı) ˆ‚ÂÚÓ‚‡fl ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘‡fl, ÍÓÚÓÛ˛ ÔËıÓ-

‰ËÚÒfl ‰ÓÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÌÓ ‰ÂÍÓ‰ËÓ‚‡Ú¸ ‰Îfl ÔÓ-

ÎÛ˜ÂÌËfl ˆ‚ÂÚÓ‡ÁÌÓÒÚÌ˚ı ÒË„Ì‡ÎÓ‚.

éÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸ Ú‡ÍÓ„Ó ‰ÂÍÓ‰Â‡ Ò ÎËÌËÂÈ Á‡-

‰ÂÊÍË Ì‡ Ó‰ÌÛ ÒÚÓÍÛ Á‡ÍÎ˛˜‡ÂÚÒfl ‚ ÚÓÏ,

˜ÚÓ ÒË„Ì‡Î˚ ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ÓÒÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡˛ÚÒfl

ËÁ ÒÛÏÏ˚ Ë ‡ÁÌÓÒÚË ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘Ëı, ÔË¯Â‰-

¯Ëı ‚ ÚÂÍÛ˘ÂÈ Ë ÔÂ‰˚‰Û˘ÂÈ ÒÚÓÍ‡ı. èË

˝ÚÓÏ Ó¯Ë·Í‡, Ì‡ÍÓÔË‚¯‡flÒfl ‚ ÚÂÍÛ˘ÂÈ

ÒÚÓÍÂ, ‡‚Ì‡ ÔÓ ‚ÂÎË˜ËÌÂ Ë ÔÓÚË‚ÓÔÓ-

ÎÓÊÌ‡ ÔÓ ÁÌ‡ÍÛ Ó¯Ë·ÍÂ, Ì‡ÍÓÔË‚¯ÂÈÒfl ‚

Á‡‰ÂÊ‡ÌÌÓÈ ÒÚÓÍÂ. çÂ‰ÓÒÚ‡ÚÍÓÏ Ú‡ÍÓ„Ó

‰ÂÍÓ‰Â‡ fl‚ÎflÂÚÒfl ÓÚÒÚ‡‚‡ÌËÂ ÒË„Ì‡Î‡

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ÓÚ ÒË„Ì‡Î‡ flÍÓÒÚË ÔÓ ‚ÂÚËÍ‡-

ÎË («ÒÔÓÎÁ‡ÌËÂ» ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË).

äÓÏÂ ÚÓ„Ó, ‚ ÒËÒÚÂÏÂ PAL ÒÔÂÍÚ ÒË„Ì‡-

Î‡ ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË „Ó‡Á‰Ó ÒÎÓÊÌÂÂ, ˜ÂÏ ‚

NTSC, ˜ÚÓ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓ ÛÒÎÓÊÌflÂÚ „Â-

·ÂÌ˜‡Ú˚È ÙËÎ¸Ú ‰Îfl PAL. ä‡Í Ô‡‚ËÎÓ,

‰Îfl ‡Á‰ÂÎÂÌËfl flÍÓÒÚË Ë ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚

ÒËÒÚÂÏÂ PAL ÔËÏÂÌfl˛Ú ÂÊÂÍÚÓÌ˚È

Ë ÔÓÎÓÒÓ‚ÓÈ ÙËÎ¸Ú˚. ë ‰Û„ÓÈ ÒÚÓÓÌ˚,

ÒËÒÚÂÏ‡ PAL Ï‡ÎÓ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸Ì‡ Í ËÒÍ‡-

ÊÂÌËflÏ ÚËÔ‡ ‰ËÙÙÂÂÌˆË‡Î¸Ì‡fl Ù‡Á‡,

ÓÚ ÍÓÚÓ˚ı ÒÚ‡‰‡ÂÚ NTSC.

í‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ, ÔË ‚ÓÒÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌËË ˆ‚ÂÚÓ-

‚˚Â ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛˘ËÂ Ì‡‰ÂÊÌÓ ‡Á‰ÂÎfl˛ÚÒfl,

‡ Ô‡‡ÁËÚÌ‡fl flÍÓÒÚÌ‡fl ÏÓ‰ÛÎflˆËfl ÔË‚Ó-

‰ËÚ ÎË¯¸ Í ÌÂÍÓÚÓÓÏÛ ËÁÏÂÌÂÌË˛ ˆ‚ÂÚÓ-

‚ÓÈ Ì‡Ò˚˘ÂÌÌÓÒÚË. ìÒÂ‰ÌÂÌËÂ ÒË„Ì‡ÎÓ‚

‰‚Ûı ÒÚÓÍ Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ Ú‡ÍÊÂ ÔÓ‚˚¯ÂÌËÂ

ÓÚÌÓ¯ÂÌËfl ÒË„Ì‡Î/¯ÛÏ (ÔËÏÂÌÓ Ì‡ 3 ‰Å

‚˚¯Â, ˜ÂÏ Û NTSC), ÌÓ Á‡ÚÓ ÔË‚Ó‰ËÚ Í ÒÌË-

ÊÂÌË˛ ‚ÂÚËÍ‡Î¸ÌÓÈ ˜ÂÚÍÓÒÚË ‚ ‰‚‡ ‡Á‡.

ÇÔÓ˜ÂÏ, ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÂ ˜‡ÒÚË˜ÌÓ ÍÓÏÔÂÌÒË-

ÛÂÚÒfl Û‚ÂÎË˜ÂÌËÂÏ ˜ËÒÎ‡ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌ-

Ì˚ı ÒÚÓÍ ‡ÁÎÓÊÂÌËfl.

»
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ваемых линий, из которых и формируется

затем цельное изображение.

Поскольку цветное изображение форми-

руется тремя основными цветами (красным,

синим и зеленым), современные электрон-

но-лучевые трубки содержат либо сразу три

электронных пушки, по одной на каждый из

основных цветов, либо одну, испускающую

сразу три луча. Соответственно, экран пред-

ставляет собой матрицу, состоящую из

гнезд-триад. Структура и форма этих триад

зависит от вида используемой маски.

Маска направляет электронный луч на

флуоресцирующий материал нужного цвета,

при этом она задерживает 70–85% всех эле-

ктронов, испускаемых катодами, в результате

чего нагревается до высокой температуры.

В настоящее время используются три

основные технологии формирования три-

ад и масок: трехточечная теневая маска

(dot-trio shadow-mask), щелевая апертур-

ная решетка (aperture-grille) и гнездовая

маска (slot-mask).

Теневая маска — наиболее распростра-

ненная технология, использующая перфо-

рированную металлическую пластину, по-

мещаемую перед люминофором. Она

маскирует три отдельных луча, каждый из

которых излучается собственной элек-

тронной пушкой. Маскирование обеспечи-

вает необходимую концентрацию каждого

луча и обеспечивает его попадание только

на нужный цветовой участок люминофора.

В апертурной решетке вместо металли-

ческой пластины с круглыми отверстиями

используется вертикальная проволочная

сетка; люминофор при этом наносится не

в виде точек, а в виде вертикальных полос.

В последнем типе — гнездовой маске —

используются не круглые отверстия, а

щели, как в апертурной решетке, только

короткие — «пунктиром»; люминофор

наносится в виде таких же эллиптических

полосок, а полученные таким образом

гнезда для большей равномерности рас-

положены в шахматном порядке.

Кадры, поля и строки
Помимо физического механизма формиро-

вания телевизионного изображения нуж-

но понимать, как оно «оживает».

Как известно, изображение на экране те-

левизора обновляется 50 раз в секунду для

систем PAL и SECAM и 60 раз в секунду для

системы NTSC. При этом не все целиком, а

только его половина, которая в среде про-

фессионалов получила название «поле»

(field). Сначала рисуется первая половина

строк, образующих кадр (одно поле), а за-

тем — вторая (другое поле).

Частота обновления изображения на эк-

ране телевизора выбрана не случайно. Из-

вестно, что для восприятия человеческим

глазом совокупности высвечиваемых строк

как целого число полей должно составлять

не менее 48 раз в секунду. Именно поэтому

человек не замечает «половинчатости» изо-

бражения. Этому способствуют еще инер-

ционность человеческого восприятия и по-

слесвечение люминофора.

Число строк в используемых форматах то-

же выбрано не случайно. В послевоенном

мире действовало четыре стандарта черно-

белого телевидения, число строк каждого из

которых превосходило разумный минимум:

американский — 525, европейский — 625,

английский — 405, французский — 819. 

Главным и самым известным на тот момент

способом создания цветного телевизионного

изображения был так называемый последо-

вательный способ, когда один кадр переда-

вался в три приема в основных цветах —

красном, зеленом и синем. В итоге три одно-

цветных изображения (они называются цве-

тоделенными) воспринимаются глазом как

единое многоцветное за счет инерционности

человеческого зрения. В 1951 году в США од-

на из крупнейших вещательных компаний —

CBS — начала транслировать в эфир переда-

чи со стандартом 405 строк при 48 кадрах в

секунду (144 цветных полей) и даже выпус-

тила в продажу партию поддерживающих его

телевизоров. Однако данный формат не по-

лучил широкого распространения: десятки

миллионов семей, владевших черно-белыми

телевизорами, не могли смотреть передачи

новых станций. Подогреваемое конкурента-

ми CBS возмущение привело к проведению

слушаний в конгрессе, который постановил,

что в стране могут существовать только сов-

местимые системы телевидения, то есть

черно-белый телевизор должен иметь воз-

можность принимать сигнал цветной про-

граммы в черно-белом виде, а цветной те-

левизор — черно-белые телепрограммы.

В таких системах в эфир передается

не единый сигнал цветного изображения,

а содержащий в себе стандартный черно-

белый плюс два специальных сигнала

цветности. Цветное изображение скла-

дывается из всех трех сигналов, а черно-

белое включает только один из них.

Из-за проблем совместимости, а именно

невозможности «раскрасить» сигнал, Англия

в 1964 году отказалась от собственного стан-

дарта. Франция также была вынуждена по-

следовать этому примеру. В результате обе

страны приняли общеевропейский стандарт,

а мир получил только два различных числа

строк — 525 для NTSC и 625 для PAL и SECAM.

Антенный вход

Радиочастотный блок
(тюнер)

Канал звукового
сопровождения

Канал изображения

Громкоговоритель

Кинескоп

Блок разверток

Блок кадровой
развертки

Блок 
питания

Блок 
управления

К 
бл

ок
ам

 т
ел

ев
из

ор
а

Блок строчной
развертки

Теневая маска

Экран

Анод

Отклоняющие
катушки

Электронные
пушки
(катод)

Поток
электронов
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Композитный 
и компонентный сигналы
Итак, Конгрессом США в законодательной

форме было закреплено понятие полного

цветного телевизионного сигнала (ПЦТС),

который еще часто называют композит-

ным видеосигналом. 

Условия совместимости требовали, чтобы

в системе цветного телевидения использова-

лась та же полоса частот, что и в исходной

системе черно-белого телевидения. В про-

тивном случае пришлось бы переоборудовать

все существующие трансляционные мощнос-

ти. Для решения проблемы совместимости

было предложено разместить «раскрашиваю-

щие» сигналы в той же полосе частот, что и

сигнал яркости, пожертвовав для этого опре-

деленным частотным диапазоном.

Получаемый композитный сигнал пред-

ставляет собой результат «перемешива-

ния» сигнала яркости Y (несколько мо-

дифицированного сигнала черно-белого

телевидения) и двух цветоразностных сиг-

налов, по которым однозначно можно вос-

становить все три компоненты цветности

RGB исходного цветного сигнала. 

Свое название цветоразностные сигна-

лы получили потому, что в основе их оп-

ределения лежат сигналы R-Y и B-Y, явля-

ющиеся разностями красной и синей со-

ставляющей и сигнала яркости. Удобство

подобного определения заключается еще

в том, что по ним легко восстанавливает-

ся зеленая составляющая: G = Y – R – B.

Зеленый цвет выбран основным, потому

что зрение человека наиболее чувстви-

тельно к нему. Преобразовывать сигнал

яркости и цветоразностные сигналы в RGB

позволяет простая однозначная связь

между сигналами, которая задается систе-

мой уравнений и отображается следую-

щей матрицей (см таблицу ниже).

Однако в чистом виде сигналы R-Y и B-Y

не используются. В каждой из существую-

щих систем цветного телевидения приме-

няются свои сигналы, которые выражают-

ся через R-Y и B-Y. 

В отличие от композитного сигнала,

компонентный сигнал не перемешивает

яркостную и цветоразностные компонен-

ты, а передает их отдельно в виде трех

сигналов Y, R-Y, B-Y, что позволяет замет-

но повысить качество изображения. К со-

жалению, его применение ограничено в

основном профессиональной техникой

класса Betacam. Передавать компонент-

ный сигнал в эфир не представляется воз-

можным, так как для этого потребовалось

бы транслировать и принимать сразу три

сигнала, а значит, менять всю передаю-

щую и принимающую аппаратуру.

Передача цвета 
и особенности восприятия
Передать дополнительную информацию

о цвете, не расширяя при этом полосу

пропускания видеосигнала (то есть коли-

чество передаваемой информации), уда-

лось, конечно, не без потерь. Каждая сис-

тема цветного телевидения представляет

собой образец того или иного компро-

мисса между качеством передачи сигна-

ла яркости и умелого использования

имеющейся полосы пропускания для пе-

редачи цветоразностных сигналов.

Основной технической задачей при со-

здании каждой системы стала необходи-

мость суметь без помех сложить сигналы

яркости и цветности, а затем снова их

разделить. Решить эту задачу оказалось

возможным благодаря особенностям че-

ловеческого зрения.

Как известно, цветовое восприятие чело-

века трехкомпонентно, в отличие, например,

от восприятия утки, которая видит пять ос-

новных цветов. За восприятие зрительной

информации у людей отвечает система цве-

тового зрения, состоящая из трех типов цве-

точувствительных фоторецепторов в цент-

ральном участке сетчатки глаза (колбочек) с

максимумом спектральной чувствительности

в трех разных спектральных участках: крас-

ном, зеленом и синем. В сетчатке глаза име-

ется более шести миллионов колбочек —

каждая толщиной 0,002 мм.

Есть еще четвертый тип рецепторов — па-

лочки, которые не обладают преимуществен-

ной чувствительностью к какому-либо одно-

му цвету; они расположены по периферии

сетчатки и отвечают за восприятие яркости.

Человек может различать два цвета по

яркости или цветовому тону только в слу-

чае, если разница между ними превышает

некоторое пороговое значение. Исследова-

ния показали, что глаз человека в состоя-

нии различать до 100 тысяч цветов.

Также было установлено, что палочки

обладают очень высокой чувствительнос-

тью — большей, чем колбочки. Это свойство

позволяет скрывать недостатки цветовой пе-

редачи с помощью яркости. Если на изобра-

жении яркостные контуры обозначены четко,

а цвета менее резко, то глаз в первую оче-

редь обращает внимание на яркостную ком-

поненту, не замечая цветовой размытости.

Антенный вход
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ìÔÓ˘ÂÌÌ‡fl ·ÎÓÍ-ÒıÂÏ‡ ˆ‚ÂÚÌÓ„Ó ÚÂÎÂ‚ËÁÓ‡ îÓÏËÓ‚‡ÌËÂ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl ‚ ÚÛ·ÍÂ ˆ‚ÂÚÌÓ„Ó ÚÂÎÂ‚ËÁÓ‡ 

Электронные пушки

Синий луч
Теневая маска

с щелями

Зеленый
луч

Красный луч

(по оси трубки)

Экран с фосфорными

точками

R G B

Y 0,299 0,587 0,114

R-Y 0,701 -0,587 -0,114

B-Y -0,299 -0,587 -0,114
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Простейшим примером этого эффекта

может служить любой из детских рисун-

ков, которые обычно закрашены не очень

ровно. Достаточно обвести контуром та-

кой рисунок, и он станет гораздо более

приятным для глаза.

Этот эффект был использован при реше-

нии задачи передачи сигналов цветности

«внутри» полосы сигнала яркости. Сигнал

яркости Y следует передавать четко, то есть

в максимально возможной полосе частот, а

вот цветоразностные сигналы можно пере-

давать уже с гораздо меньшим качеством,

то есть в меньшей полосе частот. В этом

случае человеческий глаз не замечает ухуд-

шения качества картинки.

Смеситель для цвета
Чтобы минимизировать вред для переда-

ваемого изображения, было решено для

передачи цветоразностных сигналов ис-

пользовать часть высокочастотного спект-

ра сигнала яркости. 

Общий механизм смешения яркостного

и цветоразностных сигналов следующий.

На первом этапе в исходном сигнале

яркости подготавливается место для раз-

мещения сигналов цветности. Для этого

используется режекторный фильтр, подав-

ляющий или устраняющий сигнал в неко-

торой полосе частот. Часто его называют

также «Notch filter» (от англ. notch —

«выемка»), или вырезающий фильтр.

В свою очередь, цветоразностные сигна-

лы поступают на фильтр низких частот,

который ограничивает их спектр, удаляя

высокие частоты, начиная с некоторого

значения. После этого модулятор смещает

отфильтрованные сигналы в заданную об-

ласть частотного диапазона, где они попа-

дают в заранее подготовленную «выемку».

Результатом такой модуляции является

формирование поднесущей цветности.

Описанный способ является одинаковым

для всех систем цветного телевидения. 

C мечтой о цифре
Теперь, когда о прошлом и настоящем телеви-

дения уже сказано, нам осталось обратить

свой взгляд в будущее и постараться предста-

вить, что же ждет «голубой экран» впереди.

Говорят, что новые веяния овладевают

массами совсем не потому, что они заменяют

собой старые, а потому, что уходят сами но-

сители старых идей. Телевидение же являет

собой пример поразительного консерватиз-

ма. Создать новый стандарт и внедрить его

стоит огромных денег; в результате уже по-

рядком устаревшие стандарты продолжают

по-прежнему мирно сосуществовать вместе.

В 1996 году в Америке был принят пакет

стандартов телевидения высокой четкости

(HDTV), в котором заложены все идеи, ко-

торые не могли быть реализованы в 30-е

годы прошлого века. К сожалению, в отли-

чие от NTSC, который американцы активно

продвигали на другие рынки, новый стан-

дарт почти не рекламируется. Его внедряют

в США, внутренний рынок которых имеет

вдвое больший объем, чем рынки всех дру-

гих стран мира вместе взятых.

Однако несомненно, что будущее за ци-

фровым телевидением. Пока же мир вы-

нужден жить в ожидании нового чуда. 

Максим Приходько

éÒÌÓ‚Ì‡fl ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸ ÒËÒÚÂÏ˚ SECAM —

ÔÓÓ˜ÂÂ‰Ì‡fl, ˜ÂÂÁ ÒÚÓÍÛ, ÔÂÂ‰‡˜‡ ˆ‚Â-

ÚÓ‡ÁÌÓÒÚÌ˚ı ÒË„Ì‡ÎÓ‚ (DR = 1,9 U, DB =

1,5 V) Ò Ëı ‰‡Î¸ÌÂÈ¯ËÏ ‚ÓÒÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌËÂÏ

‚ ‰ÂÍÓ‰ÂÂ ÔÛÚÂÏ ÔÓ‚ÚÓÂÌËfl ÒÚÓÍ.

èÓ‰ÌÂÒÛ˘ËÂ ÔÂÂ‰‡˛ÚÒfl ÔÓ Ó˜ÂÂ‰Ë: ‚ ÚÂ-

ÍÛ˘ÂÈ ÒÚÓÍÂ — U, ‚ ÒÎÂ‰Û˛˘ÂÈ ÒÚÓÍÂ —

V, ÔÓÚÓÏ ÓÔflÚ¸ U, ÓÔflÚ¸ V Ë Ú‡Í ‰‡ÎÂÂ.

èË ˝ÚÓÏ ‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ PAL Ë NTSC ËÒ-

ÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl ˜‡ÒÚÓÚÌ‡fl ÏÓ‰ÛÎflˆËfl ÔÓ‰ÌÂÒÛ-

˘Ëı, ÚÓ ÂÒÚ¸ Í‡Ê‰ÓÈ Ô‡Â ÁÌ‡˜ÂÌËÈ U Ë V

ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÛÂÚ Ô‡‡ ˜‡ÒÚÓÚ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘Ëı.

Ç ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÂ ˆ‚ÂÚÓ‚ÓÈ ÚÓÌ Ë Ì‡Ò˚˘ÂÌ-

ÌÓÒÚ¸ ÌÂ Á‡‚ËÒflÚ ÓÚ ÓÒ‚Â˘ÂÌÌÓÒÚË, ÌÓ Ì‡

ÂÁÍËı ÔÂÂıÓ‰‡ı flÍÓÒÚË ‚ÓÁÌËÍ‡˛Ú ˆ‚Â-

ÚÓ‚˚Â ÓÍ‡ÌÚÓ‚ÍË. é·˚˜ÌÓ ÔÓÒÎÂ flÍËı

Û˜‡ÒÚÍÓ‚ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl ÓÍ‡ÌÚÓ‚Í‡ ËÏÂÂÚ

ÒËÌËÈ ˆ‚ÂÚ, ‡ ÔÓÒÎÂ ÚÂÏÌ˚ı — ÊÂÎÚ˚È.

ÑÂÍÓ‰Â ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ÒÓ‰ÂÊËÚ ÎËÌË˛ Á‡-

‰ÂÊÍË, ÔÓÒÎÂ ÍÓÚÓÓÈ ÔË ‰ÂÍÓ‰ËÓ‚‡ÌËË

Ì‡ ˜‡ÒÚÓÚÌ˚È ‰ËÒÍËÏËÌ‡ÚÓ ÔÓÒÚÛÔ‡˛Ú

‰‚Â ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ËÂ: Ó‰Ì‡, ÓÚÌÓÒfl˘‡flÒfl Í ÚÂÍÛ-

˘ÂÈ ÒÚÓÍÂ, Ì‡ÔflÏÛ˛, ‚ÚÓ‡fl — ÓÚ ÔÂ-

‰˚‰Û˘ÂÈ ÒÚÓÍË ˜ÂÂÁ ÎËÌË˛ Á‡‰ÂÊÍË.

éÚÒ˛‰‡ ÔÓËÁÓ¯ÎÓ Ì‡Á‚‡ÌËÂ ÒËÒÚÂÏ˚ —

Sequence de Couleur A Memoire, ÚÓ ÂÒÚ¸

«˜ÂÂ‰Ó‚‡ÌËÂ ˆ‚ÂÚÓ‚ Ò Ô‡ÏflÚ¸˛».

ëÎÂ‰ÒÚ‚ËÂÏ Ú‡ÍÓ„Ó ÏÂı‡ÌËÁÏ‡ ÔÂÂ‰‡˜Ë

ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË (Ò ÔÓÂÊË‚‡ÌËÂÏ) fl‚ÎflÂÚÒfl

‚‰‚ÓÂ ÏÂÌ¸¯‡fl ‚ÂÚËÍ‡Î¸Ì‡fl ˆ‚ÂÚÌ‡fl

‡ÁÂ¯‡˛˘‡fl ÒÔÓÒÓ·ÌÓÒÚ¸ Ë «ÒÔÓÎÁ‡ÌËÂ»

ˆ‚ÂÚ‡ ‚ÌËÁ ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ flÍÓÒÚË. äÓÏÂ

ÚÓ„Ó, Ì‡ ÂÁÍËı „ÓËÁÓÌÚ‡Î¸Ì˚ı ˆ‚ÂÚÌ˚ı

„‡ÌËˆ‡ı (ÔÂÂıÓ‰‡ı ÓÚ Ó‰ÌÓ„Ó ˆ‚ÂÚ‡ Í

‰Û„ÓÏÛ) ‚ÓÁÌËÍ‡˛Ú «ÎÓÊÌ˚Â» ˆ‚ÂÚ‡. ÑÂ-

ÎÓ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ ‚ÂÎË˜ËÌ˚ U Ë V ÌÂ ÛÒÂ‰-

Ìfl˛ÚÒfl ÔË ÔÂÂ‰‡˜Â, ‡ ËÏÂÌÌÓ ÔÓÂ-

ÊË‚‡˛ÚÒfl. åÂı‡ÌËÁÏ ‚ÓÁÌËÍÌÓ‚ÂÌËfl

«ÎÓÊÌ˚ı» ˆ‚ÂÚÓ‚ ÒÎÂ‰Û˛˘ËÈ. èË ÔÂÂ‰‡-

˜Â ˆ‚ÂÚ‡ «a» ÁÌ‡˜ÂÌËfl RaGaBa ‚ÓÒÒÚ‡-

Ì‡‚ÎË‚‡˛ÚÒfl ËÁ ‚ÂÎË˜ËÌ YaUaVa, ‡ ÔË

ÔÂÂ‰‡˜Â ˆ‚ÂÚ‡ «b» ÁÌ‡˜ÂÌËfl RbGbBb

‚ÓÒÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡˛ÚÒfl ËÁ ‚ÂÎË˜ËÌ YbUbVb.

ç‡ „‡ÌËˆÂ ˆ‚ÂÚÓ‚ ËÁ-Á‡ Á‡‰ÂÊÍË Ó‰ÌÓÈ

ËÁ ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ ˆ‚ÂÚÌÓÒÚË ‚ ‰ÂÍÓ‰ÂÂ, ÁÌ‡-

˜ÂÌËfl RGB ‚ÓÒÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡˛ÚÒfl ËÁ ÚÓÈÍË

YbUaVb — ‰Îfl Ó‰ÌÓ„Ó ÔÓÎfl Ë (‚ Ò‚flÁË Ò

˜ÂÂ‰Ó‚‡ÌËÂÏ U Ë V ‚ ÔÓÎflı) ËÁ ÚÓÈÍË

YbUbVa — ‰Û„Ó„Ó ÔÓÎfl. ÅÓÎÂÂ ÚÓ„Ó, ˆ‚Â-

Ú‡ UaVb Ë UbVa ÓÚÒÛÚÒÚ‚Û˛Ú Ë ‚ ˆ‚ÂÚÂ «a»

Ë ‚ ˆ‚ÂÚÂ «b». ç‡ ÏÓÌËÚÓÂ èä ËÒÍ‡ÊÂÌËfl

ıÓÓ¯Ó Á‡ÏÂÚÌ˚ ÔË ‡ÒÒÏÓÚÂÌËË „ÓË-

ÁÓÌÚ‡Î¸Ì˚ı ˆ‚ÂÚÌ˚ı ÔÓÎÓÒ, ‡ ‚ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌ-

ÌÓÈ Ú‡ÌÒÎflˆËË ˜‡ÒÚÓ ‚Ë‰Ì˚ ÔË ‰ÂÏÓÌÒÚ-

‡ˆËË ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÌÓÈ „‡ÙËÍË, ÚËÚÓ‚ Ë ‚

‡Ì‡ÎÓ„Ë˜Ì˚ı ÒÎÛ˜‡flı Ë ËÏÂ˛Ú ‚Ë‰ ÓÚ‰ÂÎ¸-

Ì˚ı ÒÚÓÍ, ÏÂˆ‡˛˘Ëı Ò ˜‡ÒÚÓÚÓÈ 25 É̂ .

ÑÎfl ÛÎÛ˜¯ÂÌËfl ÔÂÂ‰‡˜Ë ÏÂÎÍËı ˆ‚ÂÚ-

Ì˚ı ‰ÂÚ‡ÎÂÈ ‚ ÒËÒÚÂÏÂ SECAM ÔËÏÂÌflÂÚÒfl

‰ËÙÙÂÂÌˆËÓ‚‡ÌËÂ (Ó·ÓÒÚÂÌËÂ) ÙÓÌÚÓ‚

ÒË„Ì‡ÎÓ‚ U Ë V (Ú‡Í Ì‡Á˚‚‡ÂÏ‡fl ÌËÁÍÓ˜‡-

ÒÚÓÚÌ‡fl ÍÓÂÍˆËfl SECAM), ‡ ‚Ó ËÁ·ÂÊ‡-

ÌËÂ ˜ÂÁÏÂÌÓ„Ó ‡Ò¯ËÂÌËfl ÔÓÎÓÒ˚ ˜‡-

ÒÚÓÚ ÔÓ‰ÌÂÒÛ˘ÂÈ çó-ÍÓÂÍÚËÓ‚‡ÌÌ˚Â

ˆ‚ÂÚÓ‡ÁÌÓÒÚÌ˚Â ÒË„Ì‡Î˚ ÔÓıÓ‰flÚ ˜Â-

ÂÁ Ó„‡ÌË˜ËÚÂÎ¸. 

SECAM

Ф о р м а т  т е л е в и з и о н н о г о  в е щ а н и я

åÓ‰ÂÎ¸ ÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌÓÈ ÚÓ˜ÍË

п р и н ц и п ы  ф о р м и р о в а н и я  и з о б р а ж е н и я  н а  э к р а н е  т е л е в и з о р а 13
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Для того чтобы наслаждаться классической музыкой, не обяза-
тельно знать разницу между сфорцандо и фортиссимо. А любо-
ваться полотнами старинных мастеров можно не различая сеченто
и маньеризм. Однако незнание понятий, связанных с цифровым
видео, может исключить саму возможность его просмотра. 

DivX
и все-все-все

К о д е к и  и  к о н т е й н е р ы
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Повсеместно используемый термин

«цифровое видео» является очень

расплывчатым: употребляя его, кто-

то подразумевает компьютерные фильмы

в формате DivX, некоторые — DVD-диски,

а другие — цифровое HDTV-телевидение.

И каждый по-своему прав — все перечис-

ленные области роднит цифровой формат

кодирования видеосигнала. Проблема за-

ключается в том, что разобраться в огром-

ном разнообразии понятий, связанных с об-

ластью цифрового видео, весьма непросто. 

Перед тем как внести ясность в этот вопрос,

«расставив все по полочкам», нам необходи-

мо рассмотреть базовые основы представле-

ния видеосигнала в цифровой форме. 

Что нам стоит
кадр построить 
Напомним базовый принцип традиционной

анимации. Для «оживления» изображения

в кинематографе используется множество

статичных картинок, на каждой из которых

предметы меняют свое положение. При быст-

ром последовательном просмотре этих кар-

тинок создается иллюзия движения. 

Электронные средства вывода изображе-

ния — как цифровые, так и аналоговые —

используют несколько иную систему записи

и отображения видео; эти процессы имеют

сходную основу, поэтому рассматривать их

по отдельности мы не будем. Изображение

в объективе видеокамеры проецируется на

матрицу, где происходит его сканирование.

Процесс сканирования выполняется опреде-

ленное число раз в секунду. Так, например,

для европейского видеостандарта PAL скани-

рование происходит 25 раз в секунду, а для

американского NTSC — 29,97. Нередко час-

тоту сканирования обозначают fps, что вы-

зывает принципиально неверные ассоциа-

ции с частотой кадров. Более правильным,

на наш взгляд, является термин «ips» (im-

ages per second), так как понятие «frame»

в цифровом видео имеет иное значение. 

Сканирование изображения может быть

двух видов — чересстрочным (interlaced) и

прогрессивным (progressive, non-interlaced).

В первом случае строки сканируются через

одну, например первая, третья, пятая и т. д.

После завершения первого этапа сканирова-

ния (так называемого «прохода») сканируют-

ся оставшиеся строки (вторая, четвертая и

т. д.). Результат каждого прохода в отдельно-

сти называется полем (field), а два объеди-

ненных поля — кадром (frame). Это доволь-

но спорный термин: дело в том, что два поля

не образуют полную статичную картинку, по-

добную кадру кинопленки. В действительно-

сти же движущийся объект к моменту скани-

рования второй последовательности строк

уже успеет изменить свое положение, то есть

при совмещении четных и нечетных строк ни

о какой «статичной картинке» не может идти

речи. Тем не менее человеческий глаз в силу

чисто физических особенностей восприни-

мает два поля как единое целое.

Прогрессивный же режим, напротив, поз-

воляет сканировать строки последовательно,

без разбиения на четные и нечетные. Воз-

никает естественный вопрос: зачем нужны

манипуляции со строками в чересстрочном

режиме, когда прогрессивный позволяет из-

бежать этого? Ответ кроется в устройстве

ЭЛТ-телевизора — самого распространенно-

го устройства для просмотра видео. Как изве-

стно, время свечения неионизируемого лю-

минофора в экране ЭЛТ-телевизора весьма

мало, вследствие чего может возникнуть си-

туация, когда сканирующий луч еще не за-

кончил формирование картинки на экране,

а уже обработанные строки погасли. В этом

случае зритель заметит сильное мерцание эк-

рана, вызывающее напряжение глаз. В черес-

строчном режиме за один проход луч обра-

батывает в два раза меньше строк, поэтому

мерцание не столь ощутимо. 

Вместе с тем чересстрочный режим имеет

существенные недостатки, в частности воз-

никновение случайных помех изображения

(артефактов). Существует наглядный пример

проблемности interlaced-режима — так на-

зываемый twitter-тест, когда на экране де-

монстрируется последовательность горизон-

тальных черных и белых полос крайне малой

толщины. Из-за раздельного показа четных

и нечетных линий в изначально статичной

картинке появляется заметное мерцание.

В прогрессивном режиме подобные

артефакты исключены. Многие цифровые

устройства вывода изображения, такие

как LCD-мониторы, плазменные панели,

ЖК-телевизоры и другие, разработаны

специально для работы в прогрессивном

режиме. Однако при воспроизведении с их

помощью чересстрочного видео возникают

проблемы — артефакты изображения ста-

новятся просто до неприличия заметными.

Особенно явно этот неприятный эффект,

называемый гребенкой, проявляется в сце-

нах с быстро движущимися объектами (по-

гони, перестрелки и т. п.). Для его устране-

ния применяют видеофильтр «Deinterlace»,

который часто используется еще на этапе

обработки видео. В случае если на носите-

ле записано deinterlaced-видео, поправить

ситуацию можно и в реальном времени —

большинство устройств воспроизведения

видео поддерживает данную функцию.

Кодирование видео
Хранить необработанное цифровое видео

(raw video) сложно из-за поистине гигант-

ских размеров финального файла. В про-

фессиональных камерах размер каждого

кадра измеряется порой в десятках мега-

байт. Несложно представить себе, сколько

места будет занимать небольшой пятими-

нутный ролик. Разумеется, в домашних ус-

ловиях подобное расточительство абсо-

лютно неприемлемо. Но решить проблему

можно с помощью видеокодеков.

Кодек (КОдировщик/ДЕКодировщик), как

следует из названия, — это программа, пред-

назначенная для кодирования и декодирова-

ния видео. Вопреки расхожему мнению, тер-

мины «кодирование» и «сжатие» отнюдь не

являются синонимами. Кодирование может

включать в себя как сжатие, так и некоторые

дополнительные операции, например даун-

Ç ˜ÂÂÒÒÚÓ˜ÌÓÏ ÂÊËÏÂ ËÁÓ·‡ÊÂ-
ÌËÂ ÒÚÓËÚÒfl ‚ «‰‚‡ Á‡ıÓ‰‡» 

Ç ÔÓ„ÂÒÒË‚ÌÓÏ ÂÊËÏÂ ÒÚÓÍË
ÒÍ‡ÌËÛ˛ÚÒfl ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓ

»
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семплинг (снижение битрейта потока) или,

скажем, перевод цветовой палитры видео из

компьютерной RGB в киношную YСbCr. 

Сжатие видеопотока может быть реали-

зовано двумя способами — с потерями

(lossy) и без потерь (lossless). Первый спо-

соб исключительно хорошо уменьшает раз-

мер видеофайлов; он используется в самой

конечной фазе производства фильма при ти-

ражировании и предпродажной записи на

носители. Однако до этого момента lossy-

сжатие никогда не применяется. Сжатие без

потерь, напротив, применяется только на

промежуточных стадиях обработки видео.

Любопытен тот факт, что в мире видеоко-

деков принято давать спецификации только

на декодеры. Способ кодирования видео

каждый производитель кодека волен выби-

рать сам — лишь бы стандартный декодер

смог прочитать результат. Из-за этого коде-

ки от разных производителей принципиаль-

но различаются как по скорости кодирова-

ния, так и по качеству конечного результата. 

Законодателем мод в области кодеков

является международная организация 

MPEG (Motion Picture Experts Group), являю-

щаяся разработчиком стандартов на типы

кодирования видео- и аудиосигналов. Со-

зданные ей кодеки востребованы практичес-

ки во всех областях, начиная от домашнего

использования и заканчивая применением

в профессиональных киностудиях самого

высокого уровня. Рассмотрим их.

MPEG-1
Видео в MPEG-1 кодируется в разрешении

352x240 пикселей. Битрейт видео в MPEG-1

постоянный, и для видео CD он составляет

1,5 Мбит/с. Кодек позволяет сжимать видео

только в прогрессивном режиме. 

Весь формат разделен на несколько час-

тей (parts). Каждая из них отвечает за оп-

ределенную область работы.

3 MPEG-1 — Part 1: отвечает за синхрони-

зацию аудио- и видеоданных.

3 MPEG-1 — Part 2: собственно кодек,

обеспечивающий сжатие.

3 MPEG-1 — Part 3: кодек для сжатия аудио.

3 MPEG-1 — Part 4: описывает тесты на

совместимость аппаратуры с форматом.

3 MPEG-1 — Part 5: описывает принципы

создания ПО для воспроизведения формата.

Третья часть делится на несколько слоев

(layers). Третий слой (MPEG-1 — Part 3.

Layer 3), также известный как MP3, в пред-

ставлении не нуждается. Он получил широ-

кое распространение на ПК в качестве фор-

мата для хранения музыки, однако в про-

фессиональном видео его используют

очень редко. Для этого предназначены бо-

лее «продвинутые» слои — MP2 и MP1. На-

пример, MP2 является главным конкурентом

Dolby Digital на роль стандартного аудио-

формата в DVD-проигрывателях.

MPEG-2
Это общепринятый стандарт для цифрово-

го спутникового телевидения, компакт-

дисков Super VideoCD и, конечно же, DVD.

Максимальное поддерживаемое им разре-

шение — 720х576 пикселей; именно оно

подразумевается при употреблении термина

«DVD-качество». На низких битрейтах MPEG-2

проигрывает MPEG-1 по качеству сжатия,

однако на более высоких (от 4 Мбит/с и вы-

ше) уверенно выходит в лидеры.

Аудиокодек MPEG-2 является развитием

MP1/2/3. Основной его отличительной осо-

бенностью является поддержка многока-

нального звука формата 5.1.

MPEG-3
MPEG-3 разрабатывался как стандарт для

цифрового кабельного телевидения HDTV

(High Definition Television). Он использует

очень высокий битрейт — до 40 Мбит/с,

что в десять раз выше стандартного зна-

чения для MPEG-2. Вместе с тем реальных

преимуществ по сравнению с MPEG-2 он

не обеспечивает, и поэтому телевизион-

ные компании давно отказались от ис-

пользования MPEG-3. 

èËÏÂÌÂÌËÂ ÙËÎ¸Ú‡ «Deinterlace» ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ‰Ó·ËÚ¸Òfl ÒÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó ÛÎÛ˜¯ÂÌËfl Í‡˜ÂÒÚ‚‡ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl

восстановленный
файл

Сжатие с потерями

Сжатие без потерь

сжатый
файл

оригинал

сжатый
файл

оригинал восстановленный
файл

ÄÎ„ÓËÚÏ˚ lossy Ë lossless ‰‡˛Ú
‡ÁÎË˜Ì˚Â ÂÁÛÎ¸Ú‡Ú˚ ÒÊ‡ÚËfl

»

»
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MPEG-4 
Для многих пользователей ПК MPEG-4 явля-

ется синонимом компьютерного видео. Он

создавался специально для использования

на маломощных ПК и в Интернете. Его наи-

более очевидное преимущество перед ос-

тальными стандартами MPEG заключается

в возможности организации трансляции ви-

део через Сеть. Кроме того, кодек MPEG-4

оптимизирован под низкий битрейт (ниже

1 Мбит/с), что позволяет записывать филь-

мы на один компакт-диск. 

Мы наш, мы новый 
MPEG построим
Давайте представим себя в роли разработчи-

ка цифрового формата видео. Главный во-

прос, с которым следует определиться, — ка-

ким образом мы будем хранить и показывать

видео. Первое, что приходит на ум, — прин-

цип анимации, упомянутый в начале статьи.

Итак, изображение в нашем формате будет

состоять из множества картинок (файлов

BMP), демонстрируемых с высокой скоро-

стью. Простейший формат видео готов. Одна-

ко у него есть значительный минус — размер

файла получается просто гигантским. Решить

эту проблему можно, сжимая каждую картин-

ку специальным lossy-алгоритмом (подобным

JPEG). Уже лучше, однако размер файла по-

прежнему неразумно большой. 

Задумаемся: зачем нам хранить в памяти

изображение каждого кадра целиком? Ведь

от кадра к кадру оно меняется незначитель-

но. Чтобы обеспечить еще большую эконо-

мию, можно сохранить изображение лишь

первого кадра нашего видеоролика, а для

получения остальных хранить лишь измене-

ния от предыдущего кадра. Первый кадр

назовем ключевым (keyframe, intra-frame),

а последующие — промежуточными (pre-

dictable frame, P-frame). В результате раз-

мер файла уменьшился в десятки, а то и сот-

ни раз. Улучшим еще немного наш формат,

добавив возможность хранения в промежу-

точных кадрах изменений не только от пре-

дыдущего, но и от последующего кадров.

Размер файла становится еще меньше.

Что неудачного в нашем новом формате?

Попробуем воспроизвести его на проигры-

вателе. При просмотре с самого начала

проблем не возникает, однако при попытке

прокрутить неинтересный момент в фильме

мы обнаруживаем неприятную особен-

ность. Оказывается, для этого нам нужно

восстановить все кадры с самого начала

видеоролика. Для решения этой проблемы

нам придется пожертвовать размером фай-

ла и увеличить число ключевых кадров. Та-

ким образом, переход на нужную позицию

будет осуществляться быстрее.

Разумеется, устройство кодека MPEG го-

раздо сложнее, однако его общие принципы

весьма сходны с только что описанными. 

Кодеки, основанные 
на MPEG
DivX 
Популярность MPEG не могла не остаться

незамеченной разработчиками других стан-

дартов; вместе с тем говорить о том, что

этот кодек лишен недостатков, нельзя.

К большому сожалению, доработка формата

MPEG силами энтузиастов, в отличие, напри-

мер, от кодеков семейства OGG, является не-

законной. Французский программист Дже-

ром Рота, приложивший немало усилий для

расширения возможностей кодека MPEG,

предпочел не распространять нелегальные

патчи, а создать на их основе доработанный

вариант. Так появился DivX 3.11 Alpha. 

Разумеется, реакция группы MPEG была

бурной. Создателю DivX грозили длительны-

ми судебными разбирательствами. Для со-

хранения формата Рота принял решение

переписать кодек с нуля, чтобы устранить

проблемы с его законностью. В 2000 году он

создал фирму DivX Inc., которая приступила

к разработке нового кодека. Результатом ра-

боты стал полностью легальный DivX 4.0. 

Последней версией кодека на момент

написания статьи является DivX 6.0.2.

Существует бесплатная версия для вос-

произведения DivX-видеофайлов, доступ-

ная на www.divx.com.

XviD 
Еще до создания четвертой версии своего

кодека компания DivX Inc. создала проект

с открытым исходным кодом OpenDivX.

В разработке нового кодека, который должен

был стать основой для DivX 4.0, участвовало

большое число энтузиастов. Однако в июле

2001 года было объявлено о прекращении

работ над OpenDivX и закрытии проекта.

Но это не остановило сторонних разработчи-

ков, которые решили продолжить работу над

проектом без участия DivX Inc. Новый проект

назвали XviD (анаграмма от DivX).

Последней версией кодека является XviD

1.1.0 beta 2. Бесплатно скачать ее можно с

www.xvid.org. 

Контейнеры для видео
Контейнер представляет собой файл, хра-

нящий видеопоток и некоторую дополни-

тельную информацию. Эта информация

может быть самого разного плана: теги,

пользовательские заметки, аудиопоток, ино-

гда субтитры — приведенный список дале-

ко не полон. Также контейнер может обес-

печивать некоторые специфические

Ç ¯ÂÒÚÓÈ (ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÈ) ‚ÂÒËË DivX ÔÓÏË-

ÏÓ Ó·ÌÓ‚ÎÂÌËfl ÍÓ‰ÂÍ‡ ÔÓfl‚ËÎÒfl ÌÓ‚˚È

ÙÓÏ‡Ú ÍÓÌÚÂÈÌÂ‡ ‚Ë‰ÂÓ, ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛-

˘ËÈ Ù‡ÈÎ˚ Ò ‡Ò¯ËÂÌËÂÏ DIVX. ñÂÎ¸˛

Â„Ó ‡Á‡·ÓÚÍË fl‚ËÎÓÒ¸ ÒÓÁ‰‡ÌËÂ ÍÓÌ-

ÚÂÈÌÂ‡, ˝Í‚Ë‚‡ÎÂÌÚÌÓ„Ó ÔÓ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒ-

ÚflÏ DVD, ÌÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛˘Â„Ó MPEG-4

‚ÏÂÒÚÓ MPEG-2.

àÚ‡Í, ÔÂÂ˜ËÒÎËÏ ÓÒÌÓ‚Ì˚Â ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚË

ÍÓÌÚÂÈÌÂ‡ DivX 6.0:

3 ÔÓ‰‰ÂÊÍ‡ ÏÂÌ˛ (Í‡Í ÒÚ‡ÚË˜ÂÒÍËı,

Ú‡Í Ë ‡ÌËÏËÓ‚‡ÌÌ˚ı);

3 ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ‰ÂÏÓÌÒÚ‡ˆËË ÒÛ·ÚËÚÓ‚

Ì‡ ‡ÁÎË˜Ì˚ı flÁ˚Í‡ı;

3 ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËfl ÌÂÒÍÓÎ¸-

ÍËı Á‚ÛÍÓ‚˚ı ‰ÓÓÊÂÍ (ÒÚÂÂÓ);

3 ‚˚·Ó Ì‡˜‡Î¸ÌÓÈ ÚÓ˜ÍË ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â-

‰ÂÌËfl ‚ ÙËÎ¸ÏÂ ËÁ ÏÂÌ˛;

3 ÔÓ‰‰ÂÊÍ‡ ÚÂÍÒÚÓ‚˚ı ÚÂ„Ó‚.

í‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ, ÚÂÔÂ¸ ÏÓÊÌÓ ÔÓÎÛ˜ËÚ¸

ÔÓÎÌÓˆÂÌÌÛ˛ ÍÓÔË˛ DVD-ÙËÎ¸Ï‡, ÌÂ ÚÂ-

flfl ÔË ˝ÚÓÏ ‚ Û‰Ó·ÒÚ‚Â ÂÂ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡-

ÌËfl. ÇÔÓÎÌÂ ‚ÂÓflÚÌÓ, ˜ÚÓ ‚ Ò‡ÏÓÂ ·ÎË-

Ê‡È¯ÂÂ ‚ÂÏfl ÌÓ‚˚È ÍÓÌÚÂÈÌÂ ÔÓÎÛ˜ËÚ

ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓÂ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËÂ Ë ÒÓÒÚ‡-

‚ËÚ ÒÂ¸ÂÁÌÛ˛ ÍÓÌÍÛÂÌˆË˛ ÏÓ‡Î¸ÌÓ

ÛÒÚ‡Â‚¯ËÏ Ù‡ÈÎ‡Ï AVI.

Убийца AVI

К о н т е й н е р  D i v X  6 . 0

ê‡Á‡·ÓÚ˜ËÍË DivX ÔÂ‰Î‡„‡˛Ú
ÔÓÔÓ·Ó‚‡Ú¸ «Ì‡ ÁÛ·» ÌÓ‚Û˛ ‚ÂÒË˛
Ò‚ÓÂ„Ó ÙÓÏ‡Ú‡

»

»
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возможности вроде трансляции видео че-

рез Сеть или многоканального звука.

Таким образом, если от кодека зависит

качество сжатия видео, то контейнер отве-

чает за функциональность. Рассмотрим наи-

более распространенные типы контейнеров.

AVI
Наиболее распространенным контейнером,

безусловно, является AVI (Audio Video

Interleave). Он был разработан компанией

Microsoft еще в 1992 году как ответ на разра-

ботку Apple — формат QuickTime. Последней

версией на данный момент является AVI 2.0,

созданный в 1996 году группой Matrox

OpenDML Group в качестве расширения ори-

гинального формата Microsoft. Именно эта

версия получила наибольшее распростране-

ние. Главным плюсом AVI является поддерж-

ка очень большого числа кодеков. В AVI мо-

жет быть вложено видео, закодированное

практически любым известным кодеком,

включая, разумеется, сверхпопулярный DivX. 

Несмотря на распространенность этого

контейнера, его возможности весьма скром-

ны. Так, не поддерживается потоковая

трансляция, возможность отображения суб-

титров и даже кодирование с переменным

битрейтом. Эти ограничения позволяют

снять только различные «патчи» от народ-

ных умельцев, которые делают этот формат

вполне конкурентоспособным; к сожале-

нию, подобные хирургические вмешательст-

ва приводят к проблемам с совместимостью.

Статистика была неутешительной для

Microsoft: подавляющее большинство

пользователей использовали не «чистый»,

а доработанный патчами AVI. Фактически

это означало крах оригинального форма-

та. В Microsoft было решено прекратить

доработку AVI и создать контейнер с нуля.

Так появился новый ASF.

ASF
ASF (Advanced Streaming Format) был за-

патентован в марте 2000 года. При его

разработке во главу угла ставилась задача

создания максимально универсального

контейнера, который должен был служить

основой для мультимедийных файлов в но-

вых версиях Windows. Результат получился

весьма достойным — контейнер поддержи-

вает как видео-, так и аудиопотоки; набор

тегов очень разнообразен; а самое главное

— ASF может работать практически со всеми

возможными кодеками (проблемы возника-

ют лишь с OGG Vorbis). Рекомендованными,

а потому и наиболее часто используемыми

кодеками в ASF являются, разумеется, WMA

(Windows Media Audio) и WMV (Windows

Media Video). Формат спроектирован таким

образом, что контейнер ничего не «знает»

о его содержимом — это и является при-

чиной его универсальности. 

Кстати, слово «streaming» в названии

появилось не просто так — именно под-

держка потоковой трансляции видео стала

основным маркетинговым ходом Microsoft

при продвижении нового формата.

В целом ASF является добротным и каче-

ственным форматом, но без особых «наво-

èÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚È MPEG-2-ÍÓ‰Â ‚ ÒÚÓÂ˜ÌÓÏ ËÒÔÓÎÌÂÌËË

å˚ ÛÊÂ ÛÔÓÏËÌ‡ÎË Ó· ÛÌË‚ÂÒ‡Î¸ÌÓÒÚË

ÍÓÌÚÂÈÌÂ‡ QuickTime; Ó‰Ì‡ÍÓ, ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚ-

Òfl, ˝ÚÓÚ ÙÓÏ‡Ú ÒÔÓÒÓ·ÂÌ Ì‡ ·ÓÎ¸¯ÂÂ.

Ç ˜‡ÒÚÌÓÒÚË, ÔÓ„‡ÏÏËÒÚ˚ Apple ËÒÔÓÎ¸ÁÓ-

‚‡ÎË Â„Ó ‰Îfl ı‡ÌÂÌËfl Ë ÓÚÓ·‡ÊÂÌËfl Ó·˙-

ÂÍÚÓ‚ ÔÓÔÛÎflÌÓÈ ÌÂÍÓ„‰‡ ‚ ÒÂ‰Â ‚Î‡-

‰ÂÎ¸ˆÂ‚ Macintosh ÚÂıÌÓÎÓ„ËË HyperCard.

HyperCard ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÎ ÒÓ·ÓÈ Î˛·ÓÔ˚ÚÌÛ˛

ÒÏÂÒ¸ ‡·Ó˜Â„Ó ÒÚÓÎ‡, „‡ÙË˜ÂÒÍÓÈ ÒÂ‰˚

ÔÓ„‡ÏÏËÓ‚‡ÌËfl, ·‡Á˚ ‰‡ÌÌ˚ı Ë ÒÍËÔ-

ÚÓ‚Ó„Ó flÁ˚Í‡ HyperTalk. èÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎ¸ ËÏÂÎ

‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ Ì‡ÒÚÓ-

ËÚ¸ „‡ÙË˜ÂÒÍÛ˛ Ó·ÓÎÓ˜ÍÛ ÔÓ‰ Ò‚ÓË ÌÛÊ‰˚,

ÌÓ Ë ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ ËÁÏÂÌËÚ¸ ÂÂ ÓÒÌÓ‚˚ ÔË

ÔÓÏÓ˘Ë ÒÍËÔÚÓ‚ Ë ‰‡ÊÂ Á‡ Ô‡Û ÏËÌÛÚ

«Ì‡·ÓÒ‡Ú¸» ÔÓÒÚÓÂ ÔËÎÓÊÂÌËÂ Ò ÙÛÌÍ-

ˆËÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚ¸˛, ÚÂ·ÛÂÏÓÈ ‚ ‰‡ÌÌ˚È ÏÓ-

ÏÂÌÚ. ëÍÂÔÚË˜ÂÒÍË Ì‡ÒÚÓÂÌÌ˚È ˜ËÚ‡ÚÂÎ¸

Á‡ÏÂÚËÚ, ˜ÚÓ ‚ÒÂ ˝ÚÓ Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ „ÂÏÛ˜Û˛

ÒÏÂÒ¸ ËÁ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ ‰Îfl ‡·ÓÚ˚ Ò GUI

Talisman Desktop Ë Visual Basic. ÑÓÎfl Ô‡‚-

‰˚ ‚ ˝ÚÓÏ ÂÒÚ¸, Ó‰Ì‡ÍÓ ÌÛÊÌÓ Û˜ËÚ˚‚‡Ú¸,

˜ÚÓ ‚ 1987 „Ó‰Û (ËÏÂÌÌÓ ÚÓ„‰‡ ‚ÔÂ‚˚Â ÔÓ-

fl‚ËÎÒfl HyperCard) Ó ÔÓ‰Ó·ÌÓÏ ÌËÍÚÓ ‰‡ÊÂ

ÌÂ Á‡‰ÛÏ˚‚‡ÎÒfl. éÒÌÓ‚Û ‚ÒÂÈ ÒËÒÚÂÏ˚ ÒÓ-

ÒÚ‡‚ÎflÎË Í‡Ú˚, Ì‡ ÍÓÚÓ˚ı ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎË

ÒÓÁ‰‡‚‡ÎË Ò‚ÓË ÏËÌË-ÔËÎÓÊÂÌËfl. Ç ÔÂ-

‚˚ı ‰‚Ûı ‚ÂÒËflı HyperCard Í‡Ú˚ ‡ÒÔÓÎ‡-

„‡ÎËÒ¸ ‚ ÒÔÂˆË‡Î¸Ì˚ı ÍÓÌÚÂÈÌÂ‡ı, Ó‰Ì‡ÍÓ

ÊÂÎ‡ÌËÂ ÔÓÎÛ˜ËÚ¸ ÌÂÍÓÚÓÓÂ Â‰ËÌÓÓ·‡ÁËÂ

ÔË‚ÂÎÓ ÔÓ„‡ÏÏËÒÚÓ‚ Í ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌË˛

ÍÓÌÚÂÈÌÂÓ‚ QuickTime. íÓÎ¸ÍÓ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ Ú̧Â

ÒÂ·Â, Ì‡ÒÍÓÎ¸ÍÓ ÛÌË‚ÂÒ‡Î¸Ì˚Ï ‰ÓÎÊÂÌ

·˚Ú¸ ÍÓÌÚÂÈÌÂ, ÓËÂÌÚËÓ‚‡ÌÌ˚È Ì‡ ‡·Ó-

ÚÛ Ò ‚Ë‰ÂÓ, ˜ÚÓ·˚ Â„Ó ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ ËÒÔÓÎ¸-

ÁÓ‚‡Ú¸ ‰Îfl ÓÚÓ·‡ÊÂÌËfl ÔÓÎÌÓˆÂÌÌ˚ı ÔÓ-

„‡ÏÏ Ò „‡ÙË˜ÂÒÍËÏ ËÌÚÂÙÂÈÒÓÏ!

Удивительные способности «яблочного» контейнера 

В о з м о ж н о с т и  Q u i c k T i m e

ëÍËÌ¯ÓÚ ÚÓ„Ó Ò‡ÏÓ„Ó HyperCard

»

»
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ротов». Основным его недостатком считает-

ся отсутствие поддержки видео с перемен-

ной частотой кадров.

QuickTime
В самом начале 90-х годов, когда компью-

терное видео считалось чем-то фантасти-

чески нереальным, в лабораториях Apple

уже был разработан и опробован первый

полноценный контейнер для видео —

QuickTime. Принципы, заложенные в его

основу, оказались настолько удачными,

что Apple до сих пор использует в своих

компьютерах именно этот формат, разуме-

ется, постоянно дорабатывая его.

Современный QuickTime представляет

собой универсальный формат, позволяющий

дополнять видео текстовыми материалами

(для субтитров), музыкальными MP3-файла-

ми, а также интерактивными JPEG-картинка-

ми для меню. Интересной особенностью

QuickTime является поддержка редактирова-

ния видео без последующего кодирования

заново. Ни один из ныне существующих по-

пулярных контейнеров для видео не облада-

ет подобной функциональностью.

Всю эту идиллию портит небольшая

ложка дегтя — большинство перечислен-

ных «полезностей» доступны только в

профессиональной версии проигрывателя

QuickTime. Только в ней возможен полно-

экранный просмотр видео или, скажем,

перекодирование в другие форматы. Та-

ким образом, пользователь обязан запла-

тить за возможность полноценного про-

смотра фильма на компьютере. В связи

с этим контейнер QuickTime не получил

широкого распространения. 

OGG 
Контейнер OGG был создан группой Xiph.org

Foundation как бесплатный и свободный от

патентных ограничений формат для хранения

цифрового мультимедиа. OGG является уни-

версальным и позволяет хранить данные раз-

ных типов. Он способен работать с большим

числом кодеков, но в подавляющем боль-

шинстве случаев в связке с ним используют-

ся «родные» кодеки Xiph.org. Для аудио это

Vorbis, который часто ассоциируют со всем

форматом OGG, забывая об его универсаль-

ности. За сжатие видео отвечает кодек

Theora. Кроме того, существует специализи-

рованный кодек для сжатия речи — Speex.

OGG поддерживает все современные

возможности контейнеров, за исключени-

ем переменной частоты кадров. 

Популярный проигрыватель Windows

Media Player даже в последней версии не под-

держивает OGG. Для исправления этой про-

блемы выпущены DirectShow-фильтры OGG.

Winamp же в стандартной поставке содержит

плагин для проигрывания OGG-файлов.

Matroska 
Название контейнера не имеет никакого от-

ношения к матросам, однако к матрешкам —

самое прямое. Структура этого формата

очень напоминает русскую игрушку: он со-

стоит из нескольких подформатов, последо-

вательно скрытых друг в друге. Официаль-

ное объявление о выходе первой версии

состоялось 7 декабря 2002 года.

Matroska, несмотря на свое несерьезное

название, является на данный момент наибо-

лее богатым в плане возможностей контей-

нером для мультимедиа. В нем реализована

поддержка практически любой существую-

щей технологии, имеющей отношение к ви-

део. Кроме того, благодаря особенностям

контейнера видео занимает в нем меньше

места, чем, скажем, в AVI.

Файлы «матрешки» имеют расширение

MKA (аудио) и MKV (видео). Для того чтобы

воспроизводить их, необходимо установить

Matroska Pack, размещенный в Интернете

по адресу http://packs.matroska.org.

Андрей Гришин

ãÓ„ÓÚËÔ ÍÓ‰ÂÍ‡ Theora, ‡Á‡·ÓÚ‡Ì-
ÌÓ„Ó „ÛÔÔÓÈ Xiph.org Foundation
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Революционный формат 
Ç Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÂ ‚ÂÏfl ˝ÍÒÔÂÚÌ‡fl „ÛÔÔ‡

MPEG ‡·ÓÚ‡ÂÚ Ì‡‰ ÒÓÁ‰‡ÌËÂÏ ÔËÌˆËÔË-

‡Î¸ÌÓ ÌÓ‚Ó„Ó ÙÓÏ‡Ú‡ ı‡ÌÂÌËfl ÏÛÎ¸ÚËÏÂ-

‰Ë‡, ÍÓÚÓ˚È ÔÓÁ‚ÓÎËÚ Ó·˙Â‰ËÌËÚ¸ ‚Ë‰ÂÓ

Ò Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË Î˛·˚Ï ÚËÔÓÏ ËÌÙÓÏ‡ˆËË.

ê‡·Ó˜ÂÂ Ì‡Á‚‡ÌËÂ ÌÓ‚ËÌÍË — MPEG-21.

èË‚Â‰ÂÏ ÔËÏÂ Â„Ó ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚÂÈ, ÍÓ-

ÚÓ˚Â ‚ ÌÂ‰‡ÎÂÍÓÏ ·Û‰Û˘ÂÏ ‚ÓÔÎÓÚflÚÒfl

‚ Â‡Î¸ÌÓÒÚ¸. èÂ‰ÔÓÎÓÊËÏ, ˜ÚÓ ‚ Ó‰ÌÓÏ

Ù‡ÈÎÂ ı‡ÌËÚÒfl Á‡ÔËÒ¸ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ‚Ë-

‰ÂÓ ÍÓÌˆÂÚ‡. ë˙ÂÏÍ‡ ‚ÂÎ‡Ò¸ Ò ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı

Í‡ÏÂ, Ú‡Í ˜ÚÓ ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎ¸ ËÏÂÂÚ ‚ÓÁ-

ÏÓÊÌÓÒÚ¸ ÔË ÔÓÒÏÓÚÂ ÔÂÂÍÎ˛˜‡Ú¸ ÚÓ˜-

ÍÛ Ó·ÁÓ‡. á‚ÛÍ, ‡ÁÛÏÂÂÚÒfl, Á‡ÔËÒ‡Ì

‚ ÏÌÓ„ÓÍ‡Ì‡Î¸ÌÓÏ ÂÊËÏÂ — ÔË ÔÂÂ-

ÍÎ˛˜ÂÌËË Í‡ÏÂ ÎÓÍ‡ÎËÁ‡ˆËfl ËÒÚÓ˜ÌËÍ‡

Á‚ÛÍ‡ ÏÂÌflÂÚÒfl. Ç ˝ÚÓÏ ÊÂ Ù‡ÈÎÂ ı‡-

ÌflÚÒfl ÚÂÍÒÚ˚ ËÒÔÓÎÌflÂÏ˚ı ÔÂÒÂÌ, Ëı

ÏÓÊÌÓ ‚˚‚Ó‰ËÚ¸ Ì‡ ˝Í‡Ì ÔflÏÓ ÔË

ÔÓÒÏÓÚÂ ÍÓÌˆÂÚ‡. Ç ÔÂÂ˚‚‡ı ÏÂÊ‰Û

ÌËÏË ÏÓÊÌÓ ÔÓÒÏÓÚÂÚ¸ ·ËÓ„‡ÙË˛ ËÒ-

ÔÓÎÌËÚÂÎfl, ËÌÚÂ‚¸˛ ÔÓÒÎÂ ÍÓÌˆÂÚ‡ Ë

ÏÌÓ„ÓÂ ‰Û„ÓÂ. èÓ‰˜ÂÍË‚‡ÂÏ — ‚ÒÂ ˝ÚÓ

ı‡ÌËÚÒfl ‚ Ó‰ÌÓÏ Ù‡ÈÎÂ, ÍÓÚÓ˚È ‚ ÚÂ-

ÏËÌÓÎÓ„ËË MPEG-21 Ì‡Á˚‚‡ÂÚÒfl «ˆËÙÓ-

‚ÓÈ Â‰ËÌËˆÂÈ» (digital item).

ÇË‰ÂÓ Ë ÔÓ˜ÂÂ ÒÓ‰ÂÊËÏÓÂ Ù‡ÈÎ‡ ÏÓÊ-

ÌÓ Ú‡ÌÒÎËÓ‚‡Ú¸ ˜ÂÂÁ ëÂÚ¸. ÅÎ‡„Ó‰‡fl

ÒËÒÚÂÏÂ Ë‰ÂÌÚËÙËÍ‡ˆËË ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎÂÈ

«ˆËÙÓ‚ÓÈ Â‰ËÌËˆ˚» ÏÓÊÌÓ ‡ÒÔÂ‰Â-

ÎflÚ¸ Ô‡‚‡ ‰ÓÒÚÛÔ‡ Í ‚ÌÛÚÂÌÌÂÈ ËÌÙÓ-

Ï‡ˆËË. îÓÏ‡Ú ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ flÁ˚Í XML ‰Îfl

ÓÔËÒ‡ÌËfl ‰‡ÌÌ˚ı; Ú‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ, ÓÌ fl‚-

ÎflÂÚÒfl ÌÂÁ‡‚ËÒËÏ˚Ï ÓÚ ÔÎ‡ÚÙÓÏ˚. ÅÓ-

ÎÂÂ ÔÓ‰Ó·ÌÓ Ò ÙÓÏ‡ÚÓÏ ÏÓÊÌÓ ÓÁÌ‡-

ÍÓÏËÚ¸Òfl ‚ ÒÔÂˆËÙËÍ‡ˆËË ISO. éÌ‡

‰ÓÒÚÛÔÌ‡ ‰Îfl ÒÍ‡˜Ë‚‡ÌËfl ÔÓ ‡‰ÂÒÛ:

http://standards.iso.org/ittf/PubliclyAvailabl-

Standards/MPEG-21_schema_files.zip.

1991 „Ó‰: ÔÂÁÂÌÚ‡ˆËfl QuickTime
Ë ‰ÂÏÓÌÒÚ‡ˆËfl ÙËÎ¸Ï‡ «1984»
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Согласно теории естественно отбора, выживают
наиболее приспособленные виды. Подобно
динозаврам, аналоговые форматы VHS и Video8
практически вымерли. Их вытеснили цифровые

MiniDV и MicroMV, наилучшим образом удовле-
творяющие запросам массового потребителя.
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И стория видео

насчитывает

вдвое меньше

лет, чем история кино:

если в 1995 году отмеча-

лось столетие кинематографа, то для

видео близится только 50-летний юби-

лей. За полвека применения видеозапись

перешагнула черту исключительно про-

фессионального использования, получив

широко распространение и бытовое во-

площение. Возможности и преимущест-

ва, которые предоставили начинающим

режиссерам цифровые технологии,

позволяют говорить о настоящей револю-

ции в области видеосъемки.

Тем не менее старые форматы бытового

видео, в том числе и самые первые, в силу

различных причин (широкая распростра-

ненность, определенная консервативность

пользователей) по-прежнему продолжают

успешно уживаться со своими цифровыми

конкурентами, поэтому их рассмотрение

не может не представлять интереса. 

VHS
Несмотря на успехи видеозаписи на теле-

видении, первый массовый бытовой фор-

мат VHS (Video Home System) был разра-

ботан только в середине 70-х годов, то

есть спустя 20 лет после первого примене-

ния видеозаписи на телевидении. В каче-

стве стандарта бытовой видеозаписи этот

формат был утвержден в 1984 году. 

Регламентируемая VHS ширина спектра

видеосигнала составляет всего 2,5 МГц,

поэтому бытовые видеомагнитофоны этой

системы позволяют записывать и вос-

производить изображение с разре-

шением лишь порядка 200–240 те-

левизионных линий.

Стандарт использует полу-

дюймовую (12,65 мм) ленту,

запись на которую произ-

водится с помощью двух

вращающихся головок,

расположенных на бара-

бане под углом 180 гра-

дусов. Каждый кадр

телевизионного изоб-

ражения записывается за один оборот ба-

рабана с головками на двух соседних до-

рожках видеозаписи. Угол наклона доро-

жек — 5,96 градусов, ширина дорожек

видеозаписи — 58 мкм. В рабочем слое

магнитной ленты используется кобальтиро-

ванный оксид железа или диоксид хрома.

На кассету формата VHS можно записать

от 180 до 240 минут видео.

Видеомагнитофоны стандарта VHS име-

ют одну особенность: модели, оборудован-

ные дополнительными одной или двумя

видеоголовками, могут обеспечивать три

режима работы, характеризующиеся раз-

личной скоростью движения ленты и, соот-

ветственно, продолжительностью запи-

си/воспроизведения: «SP» (стандартная),

«LP» (повышенная), «EP» (высокая). Дан-

ные режимы обеспечивают следующие ско-

рости движения ленты при записи/воспро-

изведении:

3 «SP»: для PAL — 23,39 мм/с, для NTSC —

33,5 мм/с;

3 «LP»: для PAL — 11,7 мм/с, для NTSC —

16,67 мм/с;

3 «EP»: для NTSC — 11,12 мм/с.

Betacam
Главным недостатком VHS было малое число

строк и, как следствие, невысокое качество

изображения; этот факт создал предпосыл-

ки для появления более продвинутого стан-

дарта. Им стал Betacam, представленный

Sony в 1980 году и обеспечивающий отлич- »
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ное разрешение в 500 телевизионных ли-

ний, достигнутое как с помощью специ-

ально разработанного способа записи ви-

деосигнала Time Division Multiplex (или

сокращенно CTDM), так и более широкой

по сравнению с VHS полосой сигнала

(5 МГц). Звук в Betacam записывается на

две продольные дорожки, расположенные

в верхней части видеоленты, каждая из

которых шириной по 0,6 мм; в нижней ча-

сти ленты — дорожки управления и ад-

ресно-временного кода (так называемого

продольного тайм-кода, или LTC).

В видеокассетах серий Betacam SP ис-

пользуется лента шириной полдюйма. Есть

два типа кассет: съемочная — длительнос-

тью записи до 30 минут и размером

155x95x25 мм; монтажная — длительностью

до 90 минут и размером 250x140x25 мм.

Стоимость ленты из расчета на одну минуту

видеозаписи составляет около 40 центов. 

К сожалению, обеспечивающему превос-

ходное разрешение Betacam не удалось за-

воевать рынок; пальма первенства доста-

лась появившемуся на пять лет раньше VHS.

Однако Betacam занял надежную нишу в

профессиональной сфере, где он продол-

жает оставаться актуальным и до сих пор. 

S-VHS
Естественным развитием формата VHS

стало появление формата S-VHS, разрабо-

танного, как и его предшественник, ком-

панией JVC. S-VHS позволял получить

цветное изображение более высокого ка-

чества; представлен он был в 1987 году.

Четкость записи была доведена до зна-

чения 400–420 телевизионных линий;

при этом удельная стоимость записи воз-

росла незначительно. Достигнутое увели-

чение четкости стало возможным благода-

ря существенному расширению полосы

частот сигнала яркости. 

По сравнению с форматом VHS новый

формат обладал лучшим значением отно-

шения сигнал/шум (около 45 дБ) и кон-

трастностью изображения, а также мень-

шими перекрестными искажениями.

В качестве носителя данных снова была

использована магнитная лента шириной

полдюйма, абсолютная скорость движе-

ния составляла 23,39 мм/с (скорость от-

носительного движения ленты вдоль го-

ловки — 4,85 м/с). Ширина наклонных

дорожек — 49 мкм, угол наклона доро-

жек — 5,96 градусов. Как и случае VHS,

в качестве рабочего слоя магнитной лен-

ты используется кобальтированный оксид

железа или диоксид хрома. Длительность за-

писи на кассету составляет от 180 до 240 ми-

нут, размер кассеты — 187x104x24 мм. »

»

Пионер видеозаписи

Видеомагнитофон Его Превосходительства
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Ö˘Â ‚ ÍÓÌˆÂ 50-ı „Ó‰Ó‚ ÔÓ˜ÚË ‚ÒÂ ÚÂÎÂ-

ÔÂÂ‰‡˜Ë ¯ÎË ‚ ÔflÏÓÏ ˝ÙËÂ. ëÛ˘ÂÒÚ-

‚ÂÌÌÓ Ó·ÎÂ„˜ËÚ¸ ÊËÁÌ¸ ÚÂÎÂ‚Â‰Û˘ËÏ

ÔÓÁ‚ÓÎËÎÓ ÔËÏÂÌÂÌËÂ ÒÚÛ‰ËÈÌ˚ı ‚Ë‰ÂÓ-

Ï‡„ÌËÚÓÙÓÌÓ‚, ÛÔÓÏËÌ‡ÌËÂ Ó ÍÓÚÓ˚ı

ÔÓfl‚ËÎÓÒ¸ ‚ÔÂ‚˚Â ‚ 1956 „Ó‰Û. èÂ-

‚˚Ï ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎÂÏ ÒÂËÈÌ˚ı ‚Ë‰ÂÓ-

Ï‡„ÌËÚÓÙÓÌÓ‚ ÒÚ‡Î‡ ‡ÏÂËÍ‡ÌÒÍ‡fl ÍÓÏ-

Ô‡ÌËfl AMPEX, ÍÓÚÓÛ˛ ÓÒÌÓ‚‡Î ÛÒÒÍËÈ

˝ÏË„‡ÌÚ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰ åËı‡ÈÎÓ‚Ë˜ èÓÌfl-

ÚÓ‚. ä‡Í ÔÓÎÍÓ‚ÌËÍ ˆ‡ÒÍÓÈ ‡ÏËË, ÓÌ

ËÏÂÎ Ô‡‚Ó Ì‡ Ó·‡˘ÂÌËÂ «Ö„Ó èÂ‚ÓÒ-

ıÓ‰ËÚÂÎ¸ÒÚ‚Ó», ËÎË ÔÓ-‡Ì„ÎËÈÒÍË —

Excellence. Ä··Â‚Ë‡ÚÛ‡ ËÁ Â„Ó ËÌËˆË‡-

ÎÓ‚ Ë ‰‚Ûı ÔÂ‚˚ı ·ÛÍ‚ Ó·‡˘ÂÌËfl ÚËÚÛ-

Î‡ Ë ÒÚ‡Î‡ Ì‡Á‚‡ÌËÂÏ ÙËÏ˚.

èÓÌflÚÓ‚Û Û‰‡ÎÓÒ¸ ÒÓ·‡Ú¸ ‚ ÍÓÎÎÂÍÚË‚Â

Ò‚ÓÂÈ ÍÓÏÔ‡ÌËË ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÍÛÔÌ˚ı

ÒÔÂˆË‡ÎËÒÚÓ‚, ÒÂ‰Ë ÍÓÚÓ˚ı, Ì‡ÔËÏÂ,

·˚Î ÌÂ·ÂÁ˚Á‚ÂÒÚÌ˚È ê˝È ÑÓÎ·Ë. ëÓ-

Á‰‡ÌÌ‡fl ÍÓÏÔ‡ÌËÂÈ AMPEX ÒËÒÚÂÏ‡ ‚Ë-

‰ÂÓÁ‡ÔËÒË ÔÓËÁ‚ÂÎ‡ ÙÛÓ Ì‡ ÚÂÎÂ‚Ë-

‰ÂÌËË. ÑÓÎ„ÓÂ ‚ÂÏfl ‚Ó ÏÌÓ„Ëı ‡ÔÔ‡‡Ú-

Ì˚ı ‚ËÒÂÎË ÙÓÚÓ„‡ÙËË èÓÌflÚÓ‚‡, ‡ Ò‡Ï

ÔÓˆÂÒÒ Á‡ÔËÒË ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ‰ÓÎ„Ó Ì‡Á˚‚‡-

ÎË ‡ÏÔÂÍÒËÓ‚‡ÌËÂÏ.

14 Ï‡Ú‡ 1956 „Ó‰‡ ‚ ç‡ˆËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ ‡Ò-

ÒÓˆË‡ˆËË ‡‰ËÓÚÂÎÂ‚ËÁËÓÌÌ˚ı ÊÛÌ‡ÎË-

ÒÚÓ‚ ‚ óËÍ‡„Ó ÙËÏ‡ èÓÌflÚÓ‚‡ ‚ÔÂ‚˚Â

ÔÓ‰ÂÏÓÌÒÚËÓ‚‡Î‡ Ò‚ÓÂ Ú‚ÓÂÌËÂ —

‚Ë‰ÂÓÏ‡„ÌËÚÓÙÓÌ VRX-1000 (ÒÓ ‚ÂÏÂ-

ÌÂÏ ÔÂÂËÏÂÌÓ‚‡ÌÌ˚È ‚ «åÓ‰ÂÎ¸ IV»),

‡ ˜ÂÂÁ ÔÓÎ„Ó‰‡ — 30 ÌÓfl·fl 1956 „Ó-

‰‡ — CBS ‚ÔÂ‚˚Â ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Î‡ Â„Ó

‰Îfl ÓÚÒÓ˜ÂÌÌÓÈ ˝ÙËÌÓÈ Ú‡ÌÒÎflˆËË

ÔÓ„‡ÏÏ˚ ÌÓ‚ÓÒÚÂÈ.

Ö„Ó èÂ‚ÓÒıÓ‰ËÚÂÎ¸ÒÚ‚Ó ÄÎÂÍÒ‡Ì‰
åËı‡ÈÎÓ‚Ë˜ èÓÌflÚÓ‚

çÂÒÏÓÚfl Ì‡ ÚËÛÏÙ‡Î¸ÌÓÂ ¯ÂÒÚ‚ËÂ ˆËÙÓ‚Ó„Ó ÙÓÏ‡Ú‡, ÒÚ‡ÂÌ¸ÍËÈ VHS
ÓÒÚ‡ÂÚÒfl ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÔÓÔÛÎflÌ˚Ï ‰Ó ÒËı ÔÓ



23

Стоимость ленты из расчета за одну мину-

ту — около 5 центов.

Стоит отметить, что компания JVC не

остановилась на достигнутом, разработав

еще и модификацию S-VHS под названием

Professional S. Качество изображения в

этом формате было существенно улучшено

за счет внедрения новейшей технологии

лаборатории «Faroudja», использовавшей

цифровой метод разделения яркостной и

цветовых составляющих, а также обработ-

ку цветовых и яркостной составляющих

цифровым гребенчатым фильтром.

Кроме того, были разработаны компакт-

ные варианты стандартов — VHS-C (1982)

и S-VHS-C (1989). Два этих формата от

своих предшественников отличались

лишь миниатюрностью носителя.

Video8/Hi8
В 1984 году Sony разработала формат

Video8, на основе которого впоследствии

были созданы портативные видеомагни-

тофоны и автономные моноблочные каме-

ры — Handycam. Основной отличительной

чертой этого формата являлись малые

размеры и масса аппаратуры при доста-

точно хорошем качестве записи изобра-

жения и звука. Благодаря удачному соче-

танию габариты/качество формат получил

широкое распространение. 

Четкость изображения в формате

Video8 выше, чем у VHS, однако не намно-

го — разрешающая способность по гори-

зонтали составляет не более 250 телеви-

зионных линий. Для записи используется

8-миллиметровая металлопорошковая

лента; длительность записи на кассету

составляет 90–120 минут.

Компания Sony выпустила также и не-

сколько улучшенный формат Video8 XR

(eXtra Resolution), основное отличие кото-

рого — увеличенное до 280 количество те-

левизионных линий. Габариты кассет этого

формата остались неизменными. Ширина

видеоленты — 8 мм, толщина — 5–13 мкм,

скорость движения — 20,5 мм/с.

Существует еще один формат — Hi8,

также разработанный компанией Sony.

Он представляет собой доработку формата

Video8: в нем используются те же самые

кассеты, что и в Video8, однако несколько

улучшено качество используемой пленки.

Результатом усовершенствований явилось

увеличение разрешения по горизонтали —

примерно до 380–420 телевизионных ли-

ний. Позднее было выпущено расширение

этого формата — Hi8 XR, обеспечивающее

разрешение до 440 телевизионных линий.

Технология DV
Вскоре после начала триумфального шествия

цифровых технологий крупнейшие компа-

нии-производители видеоаппаратуры —

Sony, Matsushita, JVC, Hitachi, Mitsubishi,

Toshiba, Sanyo, Sharp, Philips, Thomson и дру-

гие — объединили свои усилия для созда-

ния единого цифрового формата видеозапи-

си. Плодом усилий созданного в 1993 году

консорциума DVC стало регламентирование

основных параметров цифрового формата

бытовой видеозаписи: параметров сжатия,

габаритов носителей, механизма и форма-

та ленты и многого другого.

Суть DV-технологии (Digital Video) за-

ключается в компрессии видеопотока,

обеспечивающей минимальные ухудшения

цветопередачи и четкости изображения.

Результирующий поток данных вмещает

25 Мбит/с видеоданных, 1,5 Мбит/с звука

и 3,5 Мбит/с служебной информации

(всего около 3,7 Mбайт/с).

Кадру на ленте соответствует 12 на-

клонных строк-дорожек (10 для NTSC) ши-

риной всего 10 мкм, на каждой из которых

записываются аудио- и видеоданные,

тайм-код кадра (timecode — час, минута,

секунда и порядковый номер кадра) и

служебные данные (ITI — Insert and Track

Information). Предусмотрена также воз-

можность записи расширенной информа-

ции о видеосюжете, в том числе даты его

создания/редактирования, параметров

съемки/камеры и прочего.

Видеосигнал записывается в компонент-

ном (YUV) представлении, обеспечивающем

разрешение по горизонтали в 500 телевизи-

онных линий и отношение сигнал/шум 54 дБ;

ширина частотного диапазона цветопереда-

чи — 1,5 МГц. Перечисленные параметры

полностью удовлетворяют профессиональным

критериям качества записи видеосигнала.

Но самое главное — это цифровой фор-

мат записи, что гарантирует идентичность

каждой сделанной копии оригиналу, а так-

же обеспечивает непревзойденные удобст-

ва редактирования видео (вплоть до от-

дельных кадров) без потери качества.

Оцифровка осуществляется с разрешением

720х576 согласно схеме 4:2:0 (720х480

4:1:1 для NTSC). Это означает, что каждый

кадр содержит 720х576 значений яркости Y

и по 360х288 значений U и V.

˝ ‚ Ó Î ˛ ˆ Ë fl  · ˚ Ú Ó ‚ ˚ ı  Ù Ó  Ï ‡ Ú Ó ‚
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ëÚ‡Ì‰‡Ú S-VHS ÒÚ‡Î ÔÓ‚Ó‰ÌËÍÓÏ
‚ ÏË ‚˚ÒÓÍÓ„Ó ‡ÁÂ¯ÂÌËfl 

Video8 Ò‰ÂÎ‡Î ÔÓÚ‡ÚË‚Ì˚Â ‚Ë‰ÂÓ-
Í‡ÏÂ˚ ÔÓ-Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÏÛ Ï‡ÒÒÓ‚˚ÏË 

ì‰ÂÎ Betacam — ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÂ ÔËÏÂÌÂÌËÂ
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Цифровая запись звука производится

без компрессии согласно одной из трех

возможных схем: один 16-битный стерео-

канал с частотой 44,1 кГц (CD-качество),

один 16-битный стереоканал с частотой

48 кГц (DAT-качество) или два стереокана-

ла по 12 бит c частотой 32 кГц. Благодаря

раздельной записи видео и звука формат

DV позволяет добавлять звуковое сопро-

вождение после завершения записи/ре-

дактирования видео, а также перезаписы-

вать звук в режиме «Audio Dub».

Отличительной чертой формата DV яв-

ляется специальная схема исправления и

маскирования ошибок, позволяющая вос-

производить чистую картинку даже в слу-

чае полной потери двух из 12 дорожек.

Дело в том, что в DV информация о после-

довательных участках изображения равно-

мерно распределяется (причем с некото-

рой избыточностью) между различными

дорожками кадра. В случае более сущест-

венной потери информации изображение

также может быть аппроксимировано с вы-

сокой достоверностью.

Что касается используемых носителей,

то для формата DV решено было использо-

вать магнитную ленту шириной в четверть

дюйма (6,35 мм), скорость движения кото-

рой составляет 18,831 мм/с. Таким образом,

плотность записи информации очень высо-

ка — более 0,4 Mбайт/мм2. 

Имеется два различных типа видеокас-

сет: малые — с длительностью записи до

60 минут (90 минут в режиме LP) и разме-

ром 66x48x12 мм; большие — до 180 минут

и размером 125x78x14,6 мм. Даже самая

большая из предусмотренных стандартом

кассет почти не отличается по размерам от

компакт-кассеты. Видеокассеты на 180 ми-

нут не рекомендуется применять для монта-

жа, так как в них используется более тонкая

и, соответственно, менее надежная лента.

Стоимость ленты из расчета за одну минуту

записи — около 20 центов.

MiniDV
MiniDV, как несложно догадаться по назва-

нию, — одна из разновидностей формата

DV, которую отличают компактность, увели-

ченное время записи, а также улучшенное

качество. На сегодняшний день этот цифро-

вой формат поддерживают и развивают не-

сколько десятков крупнейших производите-

лей: Sony, Panasonic, JVC и другие. Формат

обеспечивает хранение данных на специ-

альных цифровых кассетах, вмещающих

около 14,7 Гбайт (данный объем эквивален-

тен примерно 20 компакт-дискам).

MiniDV отличается горизонтальным раз-

решением в 520 телевизионных строк, ко-

торое позволяет воспроизводить мельчай-

шие детали. Соотношение сигнал/шум

также достаточно высокое — 54 дБ. По-

лоса частот цветности шириной в 1,5 МГц

позволяет записывать в три раза больше

данных о цвете, чем в аналоговых форма-

тах, что обеспечивает более резкие и есте-

ственные неразмытые цвета. Кроме того, в

MiniDV предусмотрен оптимизирующий ал-

горитм под названием «корректор времен-

ных ошибок», который устраняет дрожание

изображения, наиболее заметное в верти-

кальных границах, из-за чего те становятся

похожими на прерывистую линию.

Качество звука в MiniDV (PCM-стерео,

16 бит, 48 кГц) выше обеспечиваемого

обычными аудио CD; возможность осуще-

ствления 12-битного DV-аудиокопирования

позволяет добавлять собственное звуковое

сопровождение к уже отснятому материалу.

Digital8
Компания Sony разработала собственный

формат — Digital8, не получивший широ-

кого распространения. Фактически он

»

»
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Советский хай-тек

Видеомагнитофон «Кадр-1»
Ç 1958 „Ó‰Û ‚ ëÓÍÓÎ¸ÌËÍ‡ı ÔÓıÓ‰ËÎ‡

ÄÏÂËÍ‡ÌÒÍ‡fl ‚˚ÒÚ‡‚Í‡, Ì‡ ÍÓÚÓÓÈ ÒÓ-

ÒÚÓflÎ‡Ò¸ ‚ÒÚÂ˜‡ ‡ÏÂËÍ‡ÌÒÍÓ„Ó ÔÓÒÎ‡

Ò ç. ë. ïÛ˘Â‚˚Ï, Á‡ÔËÒ‡ÌÌ‡fl Ì‡ ‚Ë‰ÂÓ-

ÔÎÂÌÍÛ. ãÂÌÚÛ Ò ‚Ë‰ÂÓÁ‡ÔËÒ¸˛, ÔËÌˆËÔ

ÍÓÚÓÓÈ ‚ÓÒıËÚËÎ ïÛ˘Â‚‡, ÔÓ‰‡ËÎË ÒÓ-

‚ÂÚÒÍÓÏÛ „ÂÌÒÂÍÛ. ÇË‰ÂÓÎÂÌÚ‡ ·˚Î‡ ÌÂ-

ÏÂ‰ÎÂÌÌÓ Ì‡Ô‡‚ÎÂÌ‡ ïÛ˘Â‚˚Ï Ì‡ ‡Ò-

¯ËÙÓ‚ÍÛ ‚Ó ÇçÄàá; ÒÓ‚ÂÚÒÍËÂ ÒÔÂˆË‡-

ÎËÒÚ˚ ‚ÔÂ‚˚Â Û‚Ë‰ÂÎË ÎÂÌÚÛ ¯ËËÌÓÈ

‰‚‡ ‰˛ÈÏ‡, ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛˘Û˛ ÔÓÔÂÂ˜ÌÓ-

ÒÚÓ˜Ì˚È ÏÂÚÓ‰ Á‡ÔËÒË ÒË„Ì‡Î‡. «ê‡Ò-

¯ËÙÓ‚‡Ú¸» ÂÂ ÓÌË ÌÂ ÒÏÓ„ÎË.

Ç ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÂ, ÔÓ Â¯ÂÌË˛ ñä äèëë, ‡-

·ÓÚ˚ ‚ Ó·Î‡ÒÚË ‚Ë‰ÂÓÁ‡ÔËÒË Ì‡˜‡ÎËÒ¸

Ô‡‡ÎÎÂÎ¸ÌÓ ‚ åÓÒÍ‚Â (ÇçÄàá) Ë ãÂÌËÌ-

„‡‰Â (ãÂÌÍËÌ‡Ô Ë Ççààí). ïÓÚfl ‚ ÓÒÌÓ-

‚Û Ó·ÓËı ÔÓ‰ıÓ‰Ó‚ ÎÂ„ Ó‰ËÌ Ë ÚÓÚ ÊÂ

ÒÔÓÒÓ· ÔÓÔÂÂ˜ÌÓ-ÒÚÓ˜ÌÓÈ Á‡ÔËÒË ÒË„-

Ì‡Î‡ ‚‡˘‡˛˘ËÏËÒfl „ÓÎÓ‚Í‡ÏË Ò ˜‡Ò-

ÚÓÚÌÓÈ ÏÓ‰ÛÎflˆËÂÈ ÌËÁÍÓÈ ÌÂÒÛ˘ÂÈ, ÔÛÚË

‡Á‡·ÓÚ˜ËÍÓ‚ ‚ ËÚÓ„Â ‡ÁÓ¯ÎËÒ¸.

ëÓÁ‰‡ÚÂÎË «ä‡‰‡», Ú‡Í ·˚Î Ì‡Á‚‡Ì ÏÓÒ-

ÍÓ‚ÒÍËÈ ‚Ë‰ÂÓÏ‡„ÌËÚÓÙÓÌ, ÓËÂÌÚËÓ-

‚‡ÎËÒ¸ Ì‡ ÒÓ‚ÏÂÒÚËÏÓÒÚ¸ Ò ‡ÏÂËÍ‡Ì-

ÒÍÓÈ ÚÂıÌËÍÓÈ. ãÂÌËÌ„‡‰ˆ˚ ÊÂ ÔËÏÂ-

ÌËÎË ‚ Ò‚ÓÂÏ «äåáà» ÎÂÌÚÛ ¯ËËÌÓÈ

70 ÏÏ, ˜ÚÓ ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ ËÒÍÎ˛˜ËÎÓ ‚ÓÁ-

ÏÓÊÌÓÒÚ¸ ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl Á‡Û·ÂÊÌÓ-

„Ó ‚Ë‰ÂÓÏ‡ÚÂË‡Î‡. 

ìÒËÎËfl ÏÓÒÍ‚Ë˜ÂÈ, ÔÂ‚˚ÏË ÔÓ‰„ÓÚÓ‚Ë‚-

¯Ëı Ï‡ÍÂÚ Ò‚ÓÂ„Ó ‚Ë‰ÂÓÏ‡„ÌËÚÓÙÓÌ‡ Í

‡·ÓÚÂ, ·˚ÎË ‚ÓÁÌ‡„‡Ê‰ÂÌ˚. 20 ÙÂ‚‡Îfl

1960 „Ó‰‡ ÒÓÒÚÓflÎÓÒ¸ ËÒÚÓË˜ÂÒÍÓÂ ÒÓ·˚-

ÚËÂ: ‚ÔÂ‚˚Â ÔÓ ÚÂÎÂ‚Ë‰ÂÌË˛ ·˚Î‡ ÓÒÛ-

˘ÂÒÚ‚ÎÂÌ‡ Ú‡ÌÒÎflˆËfl Á‡ÔËÒË ÍÓÌˆÂÚ‡,

ÍÓÚÓÛ˛ ‚ÓÒÔÓËÁ‚ÂÎË Ò Ï‡„ÌËÚÌÓÈ ÎÂÌÚ˚

Ò ÔÓÏÓ˘¸˛ ‚Ë‰ÂÓÏ‡„ÌËÚÓÙÓÌ‡ «ä‡‰-1».

Направление движения ленты

Субкод

Видео

Звук

Служебные
данные

6,
35

 м
м

Направление
движения

головок

CıÂÏ‡ Ó„‡ÌËÁ‡ˆËË Á‡ÔËÒË ‚ ÙÓÏ‡ÚÂ DV



˝ ‚ Ó Î ˛ ˆ Ë fl  · ˚ Ú Ó ‚ ˚ ı  Ù Ó  Ï ‡ Ú Ó ‚ 25

C H I P  S P E C I A L № 1 1 / 2 0 0 5

представляет собой копию MiniDV, от

которого отличается лишь габаритами

носителя данных. Digital8 предлагает

пользователям такое же качество видео,

как и MiniDV, но на обычных 8-миллимет-

ровых кассетах.

Камеры этого формата записывают ви-

део на кассеты Hi8, поэтому, появившись

в 1999 году, они представляли собой не-

плохую альтернативу довольно дорогим в

то время MiniDV-моделям. Кроме того, не-

которые Digital8-видеокамеры того времени

умели переводить в цифровой формат ста-

рые аналоговые Hi8-записи на лету: доста-

точно просто вставить Hi8-кассету в камеру

Digital8, и с DV-выхода можно записывать

на компьютер оцифрованное видео.

Однако время шло, MiniDV-камеры

стремительно дешевели, и ценовое пре-

имущество Digital8-устройств постепенно

исчезло. Кроме того, современные MiniDV-

аппараты научились работать в качестве

оцифровщиков аналогового видео. Таким

образом, в настоящее время нет никакого

смысла приобретать камеру на данный мо-

мент невостребованного формата Digital8.

MicroMV
Несмотря на то что количеству достоинств

MiniDV несть числа, недавно у него появил-

ся конкурент — формат MicroMV, который

разработала компания Sony. MicroMV ориен-

тирован на использование с компьютером;

это первый формат записи для любитель-

ских видеокамер, использующий стандарт

сжатия MPEG-2. MicroMV-кассета в три раза

меньше MiniDV-кассеты; при этом носитель

обеспечивает надежную защиту поверхнос-

ти пленки, равномерную и плавную ее пода-

чу при записи и воспроизведении.

Интересным новшеством MicroMV являет-

ся встраиваемый в кассету 64-килобитный

блок памяти, который обеспечивает доступ

к информации о видеозаписи, хранимой

на пленке. В числе предоставляемых дан-

ных — дата окончания записи последних

кадров, сведения о продолжительности по-

следнего сеанса видеозаписи, информация

о наличии места на кассете и прочее. 

Создав MicroMV, компания Sony разра-

ботала также специальные функции и

средства интеграции видеокамеры с пер-

сональным компьютером, основанные на

методе сжатия видеосигнала MPEG-2.

При скорости передачи 12 Mбит/с MicroMV

имеет почти в два раза меньший поток

данных, чем у DV, что обеспечивает значи-

тельную экономию места на жестком дис-

ке персонального компьютера без потери

качества изображения. 

Запись на DVD
Одним из новых веяний в области видео-

съемки стало использование формата DVD

для записи снимаемого камерой материа-

ла. Запись ведется на MiniDVD-диск, диа-

метр которого составляет всего 8 см (это

почти в два раза меньше обычного DVD).

Преимущество использования этого фор-

мата в том, что отснятый материал можно

немедленно просмотреть на бытовом DVD-

плеере. Фактически это своеобразный ре-

веранс в сторону VHS, позволяющего до-

стать кассету из камеры и сразу же

вставить ее в видеомагнитофон. 

Вместе с тем будущее нового формата

не представляется нам абсолютно безоблач-

ным. Во-первых, на одну сторону диска мож-

но записать всего лишь около 20 минут ви-

део с приличным качеством. А во-вторых,

найти MiniDVD-диски пока достаточно про-

блематично, а их цена весьма высока. Кроме

того, приступить к просмотру диска можно

лишь предварительно его финализировав;

таким образом, реклама формата выдает же-

лаемое за действительное.  

■ ■ ■ Максим Приходько, Сергей Блохнин

»

Аппаратная часть устройств записи и воспроизведения

БВГ всему голова
ÅÎÓÍË ‚‡˘‡˛˘ËıÒfl „ÓÎÓ‚ÓÍ (ÅÇÉ) ¯Ë-

ÓÍÓ ÔËÏÂÌfl˛ÚÒfl ‚ ÎÂÌÚÓÔÓÚflÊÌ˚ı

ÏÂı‡ÌËÁÏ‡ı (ãåè) ÒÓ‚ÂÏÂÌÌ˚ı ÛÒÚ-

ÓÈÒÚ‚ Á‡ÔËÒË Ë ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl. àÒ-

ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËÂ ÅÇÉ ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ Á‡ÔËÒ˚‚‡Ú¸

Ë ‚ÓÒÔÓËÁ‚Ó‰ËÚ¸ ¯ËÓÍÓÔÓÎÓÒÌ˚Â ÒË„-

Ì‡Î˚, ı‡‡ÍÚÂÌ˚Â ‰Îfl ‚Ë‰ÂÓÁ‡ÔËÒË Ë

ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ ‡Û‰ËÓÁ‡ÔËÒË. Ç ÔÓ-

ÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ Ë ·˚ÚÓ‚ÓÈ ‚Ë‰ÂÓÚÂıÌËÍÂ

(Ï‡„ÌËÚÓÙÓÌ˚, Í‡ÏÂ˚) Ë ˆËÙÓ‚˚ı DAT-

Ï‡„ÌËÚÓÙÓÌ‡ı ãèå Ò ÅÇÉ ÒÓ‚ÏÂ˘ÂÌ˚.

çÂÓ·ıÓ‰ËÏÓÒÚ¸ ‡·ÓÚ˚ Ò ¯ËÓÍÓÔÓÎÓÒ-

Ì˚Ï ÒË„Ì‡ÎÓÏ ‚˚ÎËÎ‡Ò¸ ‚ ÔÓ·ÎÂÏÛ Û‚Â-

ÎË˜ÂÌËfl ÒÍÓÓÒÚË ‰‚ËÊÂÌËfl ÎÂÌÚ˚ ÓÚÌÓ-

ÒËÚÂÎ¸ÌÓ Ï‡„ÌËÚÌÓÈ „ÓÎÓ‚ÍË. é‰ÌËÏ ËÁ

ÒÔÓÒÓ·Ó‚ Í‡‰ËÌ‡Î¸ÌÓ Û‚ÂÎË˜ËÚ¸ ÒÍÓ-

ÓÒÚ¸ ‰‚ËÊÂÌËfl ÎÂÌÚ˚ ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ „Ó-

ÎÓ‚ÍË fl‚ÎflÂÚÒfl ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËÂ ·‡‡·‡Ì‡

‚‡˘‡˛˘ËıÒfl „ÓÎÓ‚ÓÍ, ‰Îfl Â‡ÎËÁ‡ˆËË

ÍÓÚÓÓ„Ó Ì‡‰Ó Á‡ÒÚ‡‚ËÚ¸ ‰‚Ë„‡Ú¸Òfl ÌÂ

ÚÓÎ¸ÍÓ ÎÂÌÚÛ, ÌÓ Ë „ÓÎÓ‚ÍÛ. èË ‚ÂÒ¸Ï‡

ÌÂ·ÓÎ¸¯ÓÈ ÒÍÓÓÒÚË ‰‚ËÊÂÌËfl ÎÂÌÚ˚ ÓÚ-

ÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ ÂÂ ÍÓÔÛÒ‡ Ë ÔË ‚‡˘ÂÌËË

·‡‡·‡Ì‡ „ÓÎÓ‚ÍË ‡·ÓÚ‡˛Ú ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸-

ÌÓ ÎÂÌÚ˚ Ì‡ÏÌÓ„Ó ·˚ÒÚÂÂ. í‡Í, ÔË ÒÍÓ-

ÓÒÚË ÎÂÌÚ˚ ÓÍÓÎÓ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı Ò‡ÌÚËÏÂÚ-

Ó‚ ‚ ÒÂÍÛÌ‰Û „ÓÎÓ‚ÍË ÅÇÉ ÔÂÂÏÂ˘‡˛Ú-

Òfl ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ ÎÂÌÚ˚ ÒÓ ÒÍÓÓÒÚ¸˛ ‚

ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÏÂÚÓ‚ ‚ ÒÂÍÛÌ‰Û.

èÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ÔË Ì‡ÍÎÓÌÌÓÈ Á‡ÔËÒË ‰ÓÓÊ-

Í‡ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ ÌÂ ÌÂÔÂ˚‚ÌÛ˛

ÎËÌË˛, ‡ Ì‡·Ó Ì‡ÍÎÓÌÌ˚ı ÓÚÂÁÍÓ‚,

‚ÓÁÌËÍ‡˛Ú ÚÛ‰ÌÓÒÚË Ò ÚÓ˜Ì˚Ï ÔÓÁËˆËÓ-

ÌËÓ‚‡ÌËÂÏ „ÓÎÓ‚ÓÍ. ùÚ‡ ÔÓ·ÎÂÏ‡ Â-

¯‡ÂÚÒfl ÒËÌıÓÌËÁ‡ˆËÂÈ ‚‡˘ÂÌËfl ÅÇÉ

Ò ‰‚ËÊÂÌËÂÏ ÎÂÌÚ˚, ÍÓÚÓ‡fl ‰ÓÒÚË„‡ÂÚÒfl

Ò ÔÓÏÓ˘¸˛ Á‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ‚ ‰ÓÔÓÎÌËÚÂÎ¸-

ÌÓÈ ÁÓÌÂ Ì‡ ÎÂÌÚÂ ÒËÌıÓÒË„Ì‡ÎÓ‚.

èËÏÂÌÂÌËÂ ÅÇÉ ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ Ò‡‚ÌËÚÂÎ¸ÌÓ ÌÂ·ÓÎ¸¯Û˛
ÒÍÓÓÒÚ¸ ‰‚ËÊÂÌËfl ÎÂÌÚ˚

äÓÏÔ‡ÍÚÌÓÒÚ¸ ÌÓÒËÚÂÎfl —
ÌÂ Ò‡ÏÓÂ „Î‡‚ÌÓÂ ÔÂËÏÛ˘ÂÒÚ‚Ó
ÙÓÏ‡Ú‡ MiniDV



Готовясь к съемке фильма, продюсер
проводит кастинг актеров, а съемоч-
ная площадка и оборудование терпе-
ливо ждут своего часа (если, конеч-
но, они не задействованы в другом
проекте). Однако перед начинающим
режиссером проблема подбора акте-
ров обычно не стоит, но ему прихо-
дится проводить «кастинг» на роль
своего главного инструмента —
видеокамеры. 
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Ищем  Ищем  

В ыбор цифровой видеокамеры

представляет собой весьма нетри-

виальную задачу. Технологические

решения, еще совсем недавно свидетельст-

вовавшие о принадлежности камкордера

к верхней ценовой категории, теперь не яв-

ляются индикаторами престижности — так,

года три тому назад наличие у камеры трех

матриц (3CCD) автоматически означало высо-

кое качество съемки и цену, превышающую

$1200. Сейчас можно купить видеокамеру с

3CCD в два раза дешевле (с соответствующим

стоимости качеством съемки). В данной ста-

тье мы попытаемся обозначить новые вехи,

являющиеся ориентирами при выборе совре-

менной цифровой камеры.

Скажи мне свой формат,
и я скажу кто ты
Для многих потребителей не существует раз-

ницы между понятиями «формат записи» и

«тип носителя». Дело в том, что неискушен-

ному пользователю гораздо проще понять

разницу между типами носителей (имеющими

вполне материальное воплощение), нежели

между форматами записи, представляющими

собой способ кодирования информации. 

В настоящее время существует великое

множество как форматов записи, так и ти-

пов носителей, которые, безусловно, оказы-

вают большое влияние на потребительские

характеристики цифровых видеокамер.

Вместе с тем их рассмотрение требует от-

дельной статьи; мы же отметим лишь, что

эпоха массового распространения цифро-

вых видеокамер началась с двух форма-

тов — MiniDV и Digital8.

Оптическое увеличение 
Коэффициент оптического увеличения

изображения (Optical zoom) является од-

ним из основных параметров камкордера.

Оптическое увеличение — гораздо более

важный параметр по сравнению с цифро-

вым увеличением; используя Optical zoom,

объектив с высоким качеством увеличива-

ет изображение, и только после этого оно

записывается камерой. При наличии циф-

рового зума камера приближает уже фак-

тически отснятое изображение, действуя

как лупа; качество картинки при этом ос-

тавляет, мягко говоря, желать лучшего. 

Обычно степень оптического увеличения

колеблется в диапазоне от 10x до 25x. При

большом увеличении трудно сохранить вы-

сокое качество изображения, поэтому доро-

гие видеокамеры с хорошей оптикой имеют

оптическое увеличение в пределах 10-12;

только камеры стоимостью от $2000 и выше

могут похвастаться как большим значением

Optical zoom, так и хорошей оптикой. 

При выборе камеры ни в коем случае не

следует гнаться за большим значением опти-

ческого увеличения — 10 или 12 вполне до-

статочно для любой съемки. Если же вы пла-

нируете провести отпуск в морском круизе,

в горах или прочих местах, где может потре-

боваться съемка значительно удаленных объ-

ектов, то правильнее будет приобрести до-

полнительно телеконвертер для изменения

диапазона фокусных расстояний. Помимо

него потребуется купить хотя бы самый про-

стейший штатив, поскольку сделать качест-

венную съемку с рук при большом оптичес-

ком увеличении невозможно — никакой

стабилизатор здесь, увы, не поможет. 

Цифровое увеличение
Цифровое увеличение (Digital zoom)

часто измеряется трехзначными

цифрами, однако практической »
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пользы от него нет — крайне невысокое ка-

чество изображения при цифровом увеличе-

нии делает его применение неприемлемым.

Рекламные же ролики, демонстрирующие

достоинства цифрового увеличения, мягко

говоря, выдают желаемое за действитель-

ное. После приобретении камкордера циф-

ровой зум следует немедленно отключить —

если не сделать этого, во время съемки ка-

мера станет автоматически использовать

его по исчерпании ресурсов оптического

увеличения; результаты такой съемки уже

невозможно будет исправить. Если же жела-

ние рассмотреть «под лупой» отснятое изоб-

ражение все-таки возникнет, то его легко

можно удовлетворить при помощи любого

редактора видео.

Исходя из вышесказанного, на значение

Digital zoom не стоит обращать никакого

внимания — этот параметр не должен учи-

тываться при выборе видеокамеры. 

Тип стабилизатора
изображения
Стабилизатор является необходимым компо-

нентом современной цифровой видеока-

меры. Без стабилизатора тремор рук неиз-

бежно отразится на результатах съемки —

изображение будет мелко и неприятно дро-

жать. Только съемка со штатива позволяет не

использовать стабилизатор в принципе, од-

нако кто станет таскаться со штативом, осо-

бенно где-нибудь на  Кипре или в Шарм-эль-

Шейхе? В видеокамерах применяются два

типа стабилизаторов — оптический и элек-

тронный; знать, чем они отличаются друг от

друга, весьма полезно. Рассмотрим очень ко-

ротко принципы их работы.

Электронный стабилизатор
Принцип работы электронного стабилизатора

очень прост: за счет избыточного числа пиксе-

лей матрицы изображение при несильной тряс-

ке остается в пределах светочувствительного

элемента и корректируется при помощи элек-

тронной системы. Достоинство электронного

стабилизатора заключается в его невысокой

стоимости, обусловленной простотой реализа-

ции. Недостатки — возможное «залипание»

изображения, а также требование обяза-

тельной избыточности матрицы, реализация

которой приводит к уменьшению площади

каждого пикселя матрицы и, как следствие,

падению чувствительности камеры.

Оптический стабилизатор 
Оптический стабилизатор функционирует

иначе — с помощью подвижных элемен-

тов оптической системы камеры изображе-

ние удерживается строго на ПЗС-матрице.

К числу достоинств этого метода относятся

отсутствие эффекта «зависания» изображе-

ния, нетребовательность к избыточности

матрицы и большие возможные значения

экспозиции. Минусы — высокая стоимость

и значительное энергопотребление.

Поскольку применение оптического ста-

билизатора заметно повышает стоимость ви-

деокамеры, производители практически пре-

кратили выпуск оснащенных им компактных

массовых камкордеров в ценовом диапазоне

до $1100. В настоящее время на рынке пред-

ставлено буквально считанное число моде-

лей из этой категории: это Sony HC1000,

Canon MVX3i (уже снята с производства)

и Panasonic NV-GS400. Модели же с оптичес-

ким стабилизатором из более высокого цено-

вого диапазона (от $1900; например, Canon

XM2) имеют приличные габариты и вес.

Поскольку для массового потребителя

преимущества, предоставляемые оптичес-

кими стабилизаторами, играют не слишком

В а ж н е й ш и е  
к р и т е р и и  

о ц е н к и  
ц и ф р о в ы х  

в и д е о к а м е р

»
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большую роль, весьма вероятно, что в лю-

бительских камерах стоимостью до $2000

они скоро просто исчезнут.

3CCD: уже не статус
Как известно, для получения цветного изо-

бражения в камерах используется ПЗС со

светофильтрами на каждом элементе мат-

рицы; поскольку сама ПЗС-матрица всегда

черно-белая, цветное изображение добы-

вается эмпирическим методом, заключаю-

щемся в анализе групп пикселей и выведе-

нием цветов на основании такого анализа.

Очевидно, что цветовое разрешение кар-

тинки, полученной таким способом, не от-

личается высоким качеством. 

Для решения этой проблемы была раз-

работана технология 3CCD, заключающая-

ся в разделении изображения на три ос-

новных цвета с помощью специальной

призмы; каждый цвет при этом передается

на свою ПЗС-матрицу. 

Понятно, что в камерах с тремя ПЗС

предпочтительнее использовать оптический

стабилизатор. К сожалению, в целях умень-

шения стоимости конечного продукта про-

изводители начали использовать электрон-

ные стабилизаторы; эта практика была вве-

дена компанией Panasonic три года назад,

затем этот почин подхватила и Sony.

Разумеется, для большинства случаев

использования, подразумевающего про-

смотр результатов съемки на обычном и

далеко не самом лучшем телевизоре, ка-

мера с одним ПЗС-сенсором практически

неотличима по качеству цветопередачи от

камер с 3CCD. Однако в случае использо-

вания камер для профессиональных целей

или при просмотре результата на хороших

телевизорах/мониторах разница заметна

невооруженным взглядом. К сожалению,

практически все это относится к старым

моделям или к камерам, стоимость кото-

рых выше $2000. Снижая себестоимость

камкордеров, производители стали умень-

шать размер матриц с одновременным

увеличением количества пикселей на них.

Результат не заставил себя ждать — мно-

гие новые 3CCD-камеры сильно подешеве-

ли, однако качество их цветопередачи

драматически ухудшилось.

Таким образом, само по себе количество

ПЗС-матриц сейчас мало о чем говорит; па-

раметр этот является значимым только при

наличии в камере оптического стабилизато-

ра. Сейчас на рынке есть только одна люби-

тельская видеокамера, удовлетворяющая

этим требованиям, — это Panasonic GS400.

Качество съемки, обеспечиваемое ею, явля-

ется наивысшим на сегодняшний день сре-

ди портативных массовых камер.

Количество пикселей:
лучше меньше, да лучше
Потребитель, покупающий свою первую ви-

деокамеру, как правило, судит о качестве

продукта по количественным показателям и

склонен отдавать предпочтение камерам, ма-

трицы которых обладают наибольшим коли-

чеством пикселей. Те же, кто не понаслышке

знаком с видеосъемкой, гораздо консерва-

тивнее в этом вопросе; в профессиональных

камерах количество пикселей уже многие

годы не меняется и меняться для существую-

щих систем телевидения не будет. Дело в

том, что количество пикселей, необходимых

для фиксации видеоизображения, определя-

ется системой телевидения и составляет для

PAL ~ 415 000, для NTSC ~ 350 000. 

Если в параметрах камкордера указыва-

ется значительно большее число пикселей,
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Отличительные черты цифровых камкордеров 

ä‡Í ËÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˆËÙÓ‚˚Â ÙÓÚÓ‡ÔÔ‡‡Ú˚

ÓÚÎË˜‡˛ÚÒfl ÓÚ Ò‚ÓËı ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚ı ÍÓÎÎÂ„

ÚËÔÓÏ Ò‚ÂÚÓ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ„Ó ˝ÎÂÏÂÌÚ‡:

‚ ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚ÓÏ ‡ÔÔ‡‡ÚÂ ˝ÚÓ ÙÓÚÓÔÎÂÌÍ‡,

‚ ˆËÙÓ‚ÓÏ — ÔÓÎÛÔÓ‚Ó‰ÌËÍÓ‚˚Â Ï‡Ú-

Ëˆ˚. åÂÊ‰Û ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ‡ÏË ÌÂÚ ˝ÚÓ„Ó

‡ÁÎË˜Ëfl: Í‡Í ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚Â, Ú‡Í Ë ˆËÙÓ-

‚˚Â Í‡ÏÍÓ‰Â˚ ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛Ú ÔÓÎÛÔÓ-

‚Ó‰ÌËÍÓ‚˚Â Ï‡ÚËˆ˚ ‰Îfl ÙËÍÒ‡ˆËË ËÁÓ-

·‡ÊÂÌËfl. éÒÌÓ‚‡ÌËÂÏ ‰Îfl ‰ÂÎÂÌËfl ‚Ë-

‰ÂÓÍ‡ÏÂ Ì‡ ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚Â Ë ˆËÙÓ‚˚Â

fl‚ÎflÂÚÒfl ÒÔÓÒÓ· Á‡ÔËÒË ‰‡ÌÌ˚ı Ì‡ ÌÓÒË-

ÚÂÎ¸: ‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ Ò‚ÓËı ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚ı

ÍÓÎÎÂ„, ˆËÙÓ‚˚Â ‡ÔÔ‡‡Ú˚ ÒÊËÏ‡˛Ú

‚Ë‰ÂÓ ‚ ÙÓÏ‡Ú DV Ë Á‡ÔËÒ˚‚‡˛Ú Â„Ó Ì‡

ÎÂÌÚÛ ‚ ˆËÙÓ‚ÓÏ ‚Ë‰Â. Ñ‡ÌÌ˚È ÒÔÓÒÓ·

ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ Û·ËÚ¸ Ò‡ÁÛ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı Á‡È-

ˆÂ‚: Á‡ÔËÒ¸ ‚ ˆËÙÂ ËÒÍÎ˛˜‡ÂÚ ‚ÎËflÌËÂ

¯ÛÏÓ‚ ÎÂÌÚ˚ Ì‡ ÍÓÌÂ˜Ì˚È ÂÁÛÎ¸Ú‡Ú, ˆË-

ÙÓ‚ÓÈ ÙÓÏ‡Ú ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ËÁ·‡‚ËÚ¸Òfl ÓÚ

ÒÎÓÊÌ˚ı Ë ‰ÓÓ„Ëı ÔÎ‡Ú ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚Ó„Ó Á‡-

ı‚‡Ú‡ ‚Ë‰ÂÓ; ÍÓÏÂ ÚÓ„Ó, ÙÓÏ‡Ú DV ÌÂ

ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡ÂÚ ‚˚ÒÓÍÓÈ Í‚‡ÎËÙËÍ‡ˆËË

ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎÂÈ Ë ÌÂ ÚÂ·ÛÂÚ ÓÚ ÌÂ„Ó ÔÓ-

ÁÌ‡ÌËÈ Ó ÙÓÏ‡ÚÂ, ÒÍÓÓÒÚË ÔÓÚÓÍ‡ Ë

ÚÓÏÛ ÔÓ‰Ó·ÌÓ„Ó. 

ëÓ ‚ÂÏÂÌÂÏ ˆËÙÓ‚˚Â ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ˚

«Ó·ÓÒÎË» ‡ÁÎË˜Ì˚ÏË ÚËÔ‡ÏË ÌÓÒËÚÂ-

ÎÂÈ, ‡Î„ÓËÚÏ‡ÏË ÒÊ‡ÚËfl ‚Ë‰ÂÓ Ë ÔÓ-

˜ËÏË ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚflÏË, ÌÂ ı‡‡ÍÚÂÌ˚ÏË

‰Îfl ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚ı Í‡ÏÍÓ‰ÂÓ‚. èÓÊ‡ÎÛÈ,

ÚÓÎ¸ÍÓ ÓÔÚËÍ‡ ÌÂ ÔÂÚÂÔÂÎ‡ ÒÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌ-

Ì˚ı ËÁÏÂÌÂÌËÈ.

Тип записи решает все 

Optical zoom Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ Ì‡Ë·ÓÎÂÂ Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌÓÂ
Û‚ÂÎË˜ÂÌËÂ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl

àÒÔÓÎ¸ÁÛfl ˆËÙÓ‚ÓÈ ÁÛÏ, Í‡ÏÂ‡ Û‚ÂÎË˜Ë‚‡ÂÚ ÛÊÂ
ÓÚÒÌflÚÓÂ ËÁÓ·‡ÊÂÌËÂ



например, 800 000 и больше, то это с опре-

деленностью указывает лишь на то, что в

камере используется электронный тип ста-

билизатора изображения; никакого отно-

шения к качеству видеосъемки такое боль-

шое количество пикселей ПЗС не имеет.

Если количество пикселей в камере

превышает 1 000 000, то это означает, что

камера  позволяет делать фотоснимки

(только фотоснимки!) с разрешением, оп-

ределяемым данным количеством пиксе-

лей в ПЗС. Кроме этого ПЗС с большим ко-

личеством пикселей (более 1 700 000) в

современных камерах применяются для

устранения отрицательного влияния малой

площади матрицы на качество съемки. 

Если в спецификации на видеокамеру

указывается число пикселей, равное необ-

ходимому для фиксации изображения коли-

честву, то это совершенно определенно го-

ворит о том, что камера имеет оптический

стабилизатор. К сожалению, камер с числом

пикселей в 420 000 (PAL) и стоимостью до

$2000 в 2005 году производители нам не

предложили. Ни одной модели видеокаме-

ры с оптимальным для видеосъемки соотно-

шением количество пикселей/размер матри-

цы стоимостью до $2000 сейчас в продаже

нет и, судя по всему, уже никогда не будет. 

Поскольку именно размер матрицы, а

не число пикселей в ней увеличивает сто-

имость камеры, производители камкорде-

ров наращивают их количество, оставляя

при этом габариты ПЗС-сенсора прежними

или даже уменьшая его. Следствием уве-

личения числа пикселей является умень-

шение их площади, что приводит к умень-

шению падающего на каждый отдельный

пиксель светового потока, в результате

чего ухудшается чувствительность камеры.

Производители, конечно, кокетливо наме-

кают на прогресс технологий, улучшающих

чувствительность матрицы и уменьшаю-

щих уровень ее собственных шумов, одна-

ко почему-то те же самые производители

не стремятся уменьшать матрицы в про-

фессиональных камерах, несмотря на пре-

словутое совершенствование технологий. 

Поэтому при выборе видеокамеры при

прочих равных условиях следует отдать пред-

почтение видеокамере, у которой результат

от деления размера матрицы на количество

пикселей будет больше. Это будет означать

большую площадь каждого пикселя и, следо-

вательно, лучшую чувствительность.

Чувствительность 
Минимальная чувствительность обычно все-

гда указывается в числе прочих характерис-

тик видеокамеры и обычно бывает в диапа-

зоне от 0 (полная темнота) до 15 люкс.

Существует широко распространенное за-

блуждение, что чем меньше указанное в па-

спорте значение, тем лучше видеокамера

будет снимать в условиях пониженной осве-

щенности. Формально это правильный вывод,

но по сути он совершенно неверен. Указан-

ное производителем значение минимальной

освещенности нужно игнорировать по той

простой причине, что рядом с этой цифрой

всегда «забывают» написать, какие уровни

яркостных и/или цветовых шумов сопутство-

вали съемке в этих условиях. Какой-либо

смысл может иметь сравнение по этому пара-

метру камер только в одной линейке одного

и того же производителя.

Размер матрицы
Размер матрицы измеряется в долях дюй-

ма; чем меньше число в числителе дроби,

обозначающей размер матрицы, тем раз-

мер больше. Типичные размеры матриц у

любительских камер сейчас — от 1/6 до

1/2,8. Следует понимать, что современные

видеокамеры с матрицей большого разме-

ра (например, Canon MVX4i — 1/2,8 дюй-

ма) имеют также и огромное количество

пикселей (у MVX4i — 4 млн) плюс элек-

тронный стабилизатор. Поэтому такие ма-

трицы имеют меньшую чувствительность,

чем камеры с матрицей в 1/4 дюйма, по-

деленной на 400 000 пикселей и оснащен-

ной оптическим стабилизатором. 

Экономя на матрице, производители при-

бегают к электронным (и поэтому недоро-
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ë ÚÓ˜ÍË ÁÂÌËfl Ó·‡·ÓÚÍË ‚Ë‰ÂÓ ‚ DV-

ÙÓÏ‡ÚÂ Ì‡ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÂ ÒÛ˘ÂÒÚ‚Û˛Ú ‰‚Â

Â„Ó ‡ÁÌÓ‚Ë‰ÌÓÒÚË.

3 DV Type-1 (Digital Video Type-1) — ÓË-

„ËÌ‡Î¸Ì˚È (native) ‚‡Ë‡ÌÚ DV-ÙÓÏ‡Ú‡,

ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ ÌÂÒÓ‚ÏÂÒÚËÏ˚È Ò Video for

Windows Ë ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡ÂÏ˚È ÚÓÎ¸ÍÓ ˜Â-

ÂÁ DirectShow. î‡ÈÎ˚ ˝ÚÓ„Ó ÙÓÏ‡Ú‡

ÒÓ‰ÂÊ‡Ú ‚Ë‰ÂÓ- Ë ‡Û‰ËÓ‰‡ÌÌ˚Â (ÒÚÂÂÓ,

48 ÍÉ̂ /16 ·ËÚ) ‚ Ó‰ÌÓÏ ÔÓÚÓÍÂ (ÔËÏÂ-

ÌflÂÚÒfl Ëı ˜ÂÂ‰Ó‚‡ÌËÂ). ë ÏÓÏÂÌÚ‡ ‚˚-

ıÓ‰‡ ÙÓÏ‡Ú‡ DV ‚ Ò‚ÂÚ, Type-1 ·˚Î

ÓÙËˆË‡Î¸ÌÓ ÂÍÓÏÂÌ‰Ó‚‡Ì ÙÓÛÏÓÏ

‡Á‡·ÓÚ˜ËÍÓ‚ ‰Îfl Á‡ı‚‡Ú‡ Ë ÔÓÒÎÂ‰Û˛-

˘ÂÈ Ó·‡·ÓÚÍË ‚Ë‰ÂÓ Ì‡ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÂ;

‚ Â‡Î¸ÌÓÒÚË ÊÂ ÓÌ ÓÍ‡Á‡ÎÒfl ÌÂ Ó˜ÂÌ¸

Û‰Ó·Ì˚Ï ‰Îfl Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ

‚ ÒÎÛ˜‡Â Â„Ó ÔËÏÂÌÂÌËfl ‚Ë‰ÂÓÂ‰‡ÍÚÓ-

˚ ‚˚ÌÛÊ‰ÂÌ˚ ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ «‚˚˜ÎÂÌflÚ¸»

Á‚ÛÍ ËÁ Ù‡ÈÎ‡. 

3 DV Type-2 (Digital Video Type-2) —

‚‡Ë‡ÌÚ DV-ÙÓÏ‡Ú‡, Ó·‡ÚÌÓ ÒÓ‚ÏÂÒÚË-

Ï˚È Ò Video for Windows; ÔÓ„‡ÏÏ‡,

ÔÓÌËÏ‡˛˘‡fl Video for Windows, ÏÓÊÂÚ

ÔÓ˜ËÚ‡Ú¸ Ù‡ÈÎ ÙÓÏ‡Ú‡ Type-2. éÌ ÒÓ-

‰ÂÊËÚ ‚Ë‰ÂÓ Ë ÓÚ Ó‰ÌÓ„Ó ‰Ó ˜ÂÚ˚Âı ÔÓ-

ÚÓÍÓ‚ (Í‡Ì‡ÎÓ‚) ‰Îfl ‡Û‰ËÓ (Ï‡ÍÒËÏ‡Î¸ÌÓ

2 ÒÚÂÂÓÍ‡Ì‡Î‡, ÔÓ 32 ÍÉ̂  Ë 12 ·ËÚ Í‡Ê-

‰˚È). èÓ Ò‡‚ÌÂÌË˛ Ò Type-1, ÓÌ ÚÂ·ÛÂÚ

·ÓÎ¸¯Ëı Á‡Ú‡Ú Ì‡ ‰ÂÍÓ‰ËÓ‚‡ÌËÂ Ë

ÏËÍ¯ËÓ‚‡ÌËÂ, Ó‰Ì‡ÍÓ ÒÓ‚ÏÂÒÚËÏÓÒÚ¸ Ò

Video for Windows Ë Û‰Ó·ÒÚ‚Ó Â‰‡ÍÚËÓ-

‚‡ÌËfl ÔË‚ÂÎË Í ÚÓÏÛ, ˜ÚÓ Type-2 ÒÚ‡Î

·ÓÎÂÂ ‚ÓÒÚÂ·Ó‚‡ÌÌ˚Ï ÙÓÏ‡ÚÓÏ.

УDVтельные типы

Виды формата DV

èËÌˆËÔ ‡·ÓÚ˚ ˝ÎÂÍÚÓÌÌÓ„Ó
ÒÚ‡·ËÎËÁ‡ÚÓ‡ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl

‚ ‡ Ê Ì Â È ¯ Ë Â  Í  Ë Ú Â  Ë Ë  Ó ˆ Â Ì Í Ë  ˆ Ë Ù  Ó ‚ ˚ ı  ‚ Ë ‰ Â Ó Í ‡ Ï Â 

ê‡ÁÌËˆ‡ ÏÂÊ‰Û ÂÁÛÎ Ú̧‡Ú‡ÏË ÓÔÚË˜Â-
ÒÍÓ„Ó Ë ˝ÎÂÍÚÓÌÌÓ„Ó Û‚ÂÎË˜ÂÌËfl

»

»
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гим) способам обработки изображения для

того, чтобы пользователю не бросалось в

глаза плохое качество съемки. В видеокаме-

ры встраиваются аппаратные фильтры, по-

добные «фотошоповскому» Unsharp Mask.

Беда в том, что применение таких фильтров

приводит к появлению артефактов при ко-

дировании в MPEG-2, с которыми приходит-

ся бороться, используя Гауссово размытие.

К сожалению, большинство покупателей

камкордеров не подозревают о таких вещах

и впоследствии удивляются плохому качест-

ву картинки на своих DVD-дисках.

Встроенные эффекты
и переходы 
Встроенные эффекты — еще один из па-

раметров видеокамеры, на который не

стоит обращать внимание. Мало того, на-

стоятельно рекомендуется забыть о суще-

ствовании в камкордере возможности

наложения эффектов или переходов и ни-

когда их не применять. Использование

эффектов во время съемки отвлекает опе-

ратора, и, самое главное, оно необратимо.

Если при редактировании на компьютере

вы можете посмотреть результат примене-

ния эффекта и изменить его или отменить

совсем, то эффект, наложенный видеока-

мерой, удалить нельзя. Можно только

стереть фрагмент вашей съемки.

Габариты и вес
Габариты и вес камеры в некоторых случа-

ях весьма важны, особенно если предпо-

лагается использовать камеру для съемки

в горах, на море и других экзотических

местах. Камеры с весом более одного ки-

лограмма неудобны для использования в

подобных условиях, да и для повседнев-

ной эксплуатации они тяжеловаты. 

Существует другая крайность — камеры

сверхмалых габаритов и веса (до 350 грамм).

Такие камкордеры очень удобны при перено-

ске, их можно носить в обычных карманах

или дамской сумочке, однако за все надо

платить: как правило, подобные экземпляры

чрезвычайно неудобны в использовании. На-

пример, на одной сверхмалой камере очень

известной фирмы управление увеличени-

ем/приближением выполняется безымянным

пальцем; более неудобный способ взаимо-

действия сложно вообразить. Кроме того,

сверхлегкие камкордеры слишком сильно

дрожат в руке оператора; зачастую никакой

стабилизатор не способен исправить эту си-

туацию. Из-за малых размеров звуки работы

механики камеры, трения рук о корпус и т. п.

легко записываются ее микрофоном.

Наиболее оптимальный вес видеокаме-

ры — 600–800 г. Габариты подобных кам-

кордеров вполне подходят для комфорт-

ной эксплуатации. 

Субъективные 
параметры
Качество съемки
Качество съемки — самый важный пара-

метр для любой видеокамеры; к сожале-

нию, его очень трудно определить на глаз.

Наилучшей проверкой является съемка и

внимательное изучение результатов прямо

в магазине, где освещение обычно оставля-

ет желать лучшего. Как правило, если ви-

деокамера хорошо снимает при плохой ос-

вещенности, то она будет хорошо снимать

и в нормальных условиях. Единственное но:

всегда следует сравнивать ту камеру, кото-

рую предполагается купить, с устройством

заведомо хорошего качества; «непристре-

лянному» взгляду начинающего любой

аппарат покажется хорошим. 

Качество съемки камеры можно также

оценить и по специальным тестам. Непло-

хая их подборка есть на сайте www.video-

max.ru/tests. 

Удобство работы
Удобство работы является вторым по важ-

ности определяющим фактором после ка-

чества съемки, на который, к сожалению,

обращают внимание только после начала

эксплуатации видеокамеры. Так, напри-

мер, реализация управления ручными ре-

жимами — фокусировкой, экспозицией,

балансом белого и т. п. — исключительно

через меню способно существенно ослож-

нить управление камерой; если же кнопка

входа в меню при этом расположена под

ЖК-дисплеем с левой стороны камеры, то

это делает фактически невозможными не-

которые виды съемок.  

Очень часто вместо кнопок используется

сенсорный экран, что особенно распростра-

нено в камкордерах фирмы Sony. Такой эк-

ран весьма удобен, однако при ярком свете

разглядеть на нем кнопки просто невозмож-

но. Забавно, но в Интернете уже появились

способы борьбы с этим недостатком — надо

перевернуть дисплей на 180 градусов, при-

жать его к камере и, нажимая левой рукой

на кнопки экрана, смотреть на результаты

манипуляций в видоискателе камеры. Этот
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Призма

Объектив

3CCD

»
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пример показывает, как своеобразно произ-

водитель «заботится» об удобстве пользова-

ния своим устройством. 

Для того чтобы впоследствии не разоча-

роваться в своем выборе, надо проделать

операции быстрого перехода с автоматичес-

кого на ручные режимы (в первую очередь

это экспозиция и фокусировка) и посмот-

реть, насколько быстро это можно сделать

при любых внешних помехах, таких как яр-

кий свет, например. Камера с прямым удоб-

ным доступом к ручным режимам предостав-

ляет возможность очень быстро установить

экспозицию и/или фокус, что при случае

позволит не «упустить» хорошие кадры. 

Помимо прочего, надо обязательно

оценить удобство управления трансфока-

тором (приближение/удаление). Он дол-

жен легко управляться указательным

пальцем руки без дерганий и задержек. 

На удобство управления можно не об-

ращать особого внимания только в том

случае, если в ваши планы не входит ис-

пользование каких-либо ручных режимов.

Что день грядущий 
нам готовит?
В ближайшее время сложно ожидать каких-

либо существенных подвижек в потреби-

тельских характеристиках камкордеров в

ценовой нише до $1000. Можно только вос-

хищаться титаническим трудом маркетоло-

гов компаний-производителей, которые не

устают придумывать новые «бантики и рю-

шечки» для видеокамер, не предлагая по

сути ничего нового. Как мы уже отмечали

выше, в наибольшей степени качество

съемки зависит от самых дорогих компо-

нентов — матрицы и оптики, которые вряд

ли будут заметно дешеветь.

Что касается более дорогих видеокамер

(в категории от $2000), то здесь очевидно,

что широкие народные массы будут завле-

каться в водоворот HDV-формата. Да, ко-

нечно, намного более высокое разрешение

HDV-камкордеров очень соблазнительно,

однако не будем забывать про размер пик-

селей, который у HDV-камер неизбежно

будет чрезвычайно малым. Строго говоря,

HDV-камера, равная по стоимости SD-камере,

будет снимать хуже по определению. Од-

нако нет сомнений, что покупатель прого-

лосует за магическую аббревиатуру HDV

рублем. Произойдет это, правда, не так

быстро, как хотелось бы компаниям-произ-

водителям. Проблема в том, что если

MiniDV-камеры ориентированы на работу

с любым домашним видеооборудованием и

обычными компьютерами, то HDV-камеры

могут «показать себя» либо на мощном

компьютере, либо на недешевых плазмен-

ных и LCD-телевизорах и/или проекторах.

Записать на болванку фильм с разрешени-

ем HDV и раздать друзьям или родственни-

кам тоже пока не получится.

■ ■ ■ Сергей Блохнин
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í‡·ÎËˆ‡ EIA1956 — ÔÓÔÛÎflÌ˚È ËÌÒÚÛÏÂÌÚ ‰Îfl ÚÂÒÚË-
Ó‚‡ÌËfl ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ èáë-Ï‡ÚËˆ‡: ˜ÂÏ ·ÓÎ¸¯Â, ÚÂÏ ÎÛ˜¯Â

Ç 2005 „Ó‰Û Ì‡ ˚ÌÍÂ ÔÓfl‚ËÎËÒ¸ Î˛·Ë-

ÚÂÎ¸ÒÍËÂ Í‡ÏÂ˚, ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡˛˘ËÂ ÒÚ‡Ì-

‰‡Ú HDV (High Definition Video — ‚Ë‰ÂÓ

‚˚ÒÓÍÓ„Ó ‡ÁÂ¯ÂÌËfl). HDV — ÌÓ‚˚È, ÌÓ

ÚÂÏ ÌÂ ÏÂÌÂÂ Ò‡Ï˚È ÔÂÒÔÂÍÚË‚Ì˚È

ÙÓÏ‡Ú Í‡ÏÍÓ‰ÂÓ‚. çÓÒËÚÂÎÂÏ ‰Îfl Î˛-

·ËÚÂÎ¸ÒÍËı HDV-Í‡ÏÂ fl‚ÎflÂÚÒfl Í‡ÒÒÂÚ‡

ÙÓÏ‡Ú‡ MiniDV, Á‡ÔËÒ‡Ú¸ Ì‡ ÍÓÚÓÛ˛

ÏÓÊÌÓ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ Ó·˚˜ÌÓÂ ‚Ë‰ÂÓ Ò PAL-

‡ÁÂ¯ÂÌËÂÏ 720x576 (Ú‡ÍÓÈ ÙÓÏ‡Ú

‚Ë‰ÂÓ ÒÂ„Ó‰Ìfl Ì‡Á˚‚‡˛Ú Standard

Definition — ÒÚ‡Ì‰‡ÚÌÓÂ ‡ÁÂ¯ÂÌËÂ),

ÌÓ Ë Ò ‡ÁÂ¯ÂÌËÂÏ 1440ı1080. èÓÏËÏÓ

Ò˙ÂÏÍË Í‡Í ‚ SD, Ú‡Í Ë ‚ HDV, ÌÓ‚˚Â

Í‡ÏÍÓ‰Â˚ ÛÏÂ˛Ú Ú‡ÍÊÂ ÔÂÓ·‡ÁÓ‚˚-

‚‡Ú¸ ÓÚÒÌflÚÓÂ HDV ‚Ë‰ÂÓ ‚ ÙÓÏ‡Ú SD.

äÓÌ‚ÂÚ‡ˆËfl HDV ‚ SD Ì‡Á˚‚‡ÂÚÒfl ‰‡ÛÌ-

ÍÓÌ‚ÂÒËÂÈ (Down conversion — ÔÂÓ·-

‡ÁÓ‚‡ÌËÂ Ò ÔÓÌËÊÂÌËÂÏ ‡ÁÂ¯ÂÌËfl).

èÓ‰‚ËÊÂÌË˛ Î˛·ËÚÂÎ¸ÒÍËı HDV-Í‡ÏÂ

Ì‡ ˚ÌÍÂ ÔÂÔflÚÒÚ‚ÛÂÚ ÓÚÒÛÚÒÚ‚ËÂ ÌÂ‰Ó-

Ó„Ëı ÛÒÚÓÈÒÚ‚ ÓÚÓ·‡ÊÂÌËfl ‚Ë‰ÂÓ Ò ‚˚-

ÒÓÍËÏ ‡ÁÂ¯ÂÌËÂÏ; ÍÓÏÂ ÚÓ„Ó, Á‡ÔËÒ¸

‚Ë‰ÂÓ ‚ HDV ‰ÂÎ‡ÂÚÒfl ËÒÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸ÌÓ ‚

ÙÓÏ‡ÚÂ MPEG-2, ‰Îfl Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl ÍÓ-

ÚÓÓ„Ó ÚÂ·ÛÂÚÒfl ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÏÓ˘Ì˚È ÍÓÏ-

Ô¸˛ÚÂ. é‰Ì‡ÍÓ „Ó‰‡ ˜ÂÂÁ ‰‚‡-ÚË ÒËÚÛ‡-

ˆËfl Ì‡‚ÂÌflÍ‡ ËÁÏÂÌËÚÒfl, Ë HDV ÌÂÔÂ-

ÏÂÌÌÓ Á‡‚Ó˛ÂÚ Ï‡ÒÒ˚.

Революция высокого разрешения

High Definition Video

Sony HDR-HC1E — ÌÓ‚ÂÈ¯ËÈ 
HDV-Í‡ÏÍÓ‰Â 

»



Представленная на стендах продавцов продукция, 

как правило, снабжена ценниками, содержащими 

минимум полезной информации. Да и консультанты 

едва ли найдут достаточно времени, чтобы подробно 

описать функции десятка камер. Для совершения 

осознанного выбора покупателю необходимо собрать 

нужные сведения самостоятельно. Такую информацию

можно найти, например, в обзорах оборудования, 

подобных предлагаемому ниже.

ÇË‰ÂÓÔËÎ‡‚ÓÍ

Л у ч ш и е  к а м к о р д е р ы
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Вданном материале видеокамеры по-

добраны по представительскому

принципу, то есть соотношение рас-

смотренных моделей каждого формата при-

мерно соответствует их рыночной популяр-

ности. Вполне естественно, что наиболее

распространенным форматом записи ока-

зался MiniDV. Сразу за ним следует DVD,

а оставшийся весьма небольшой пока сег-

мент рынка делят устройства, использую-

щие жесткий диск и флеш-память.

Sony DCR-TRV75E
Модель DCR-TRV75E позиционируется ком-

панией Sony как потребительская камера

класса high-end, что, в общем, является по-

пыткой совместить почти несовместимое.

Она имеет одну, хотя и двухмегапиксельную,

матрицу и характерный именно для потре-

бительских изделий от Sony скудный набор

средств для ручного управления. К уровню

же high-end камеру приближает разве что

наличие прогрессивного режима развертки

25р и объектив Carl Zeiss T (как заявлено

производителем, с улучшенными характери-

стиками и многослойным просветлением).

Практически все необходимые настрой-

ки осуществляются при помощи фирменно-

го сенсорного LCD-экрана Sony с диагона-

лью 3,5 дюйма и разрешением 960х220. Это

удобное оригинальное решение, обеспечи-

вающее простой и наглядный доступ к важ- »
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ным функциям. К тому же такой подход

дает возможность реализовать две инте-

ресные и полезные функции: «SpotFocus»

и «SpotMeter» — настройку фокуса и экс-

позиции по указанной пальцем на экране

точке. Недостатком данного решения явля-

ется разве что невозможность работать

с настройками камеры при освещении

дисплея ярким солнцем.

Миллионы пикселей
Все два миллиона пикселей матрицы ис-

пользуются эффективно (т. е. полностью

независимо) только для фотографии, что

позволяет делать снимки с разрешением

1600х1200. Относительно большой размер

матрицы (1/3,6"), вкупе с цейссовской опти-

кой, внушает покупателю ложную надежду,

что качество фото будет сравнимо со сним-

ками двухмегапиксельных фотокамер. Одна-

ко практика показывает, что чуда ждать не

стоит, и изображения, полученные с помо-

щью DCR-TRV75E, существенно проигрывают

в качестве даже «мыльничным».

Для видеосъемки камера использует

только один миллион эффективных пиксе-

лей. Это означает, что реальные пиксели

матрицы задействуются совместно, причем

в чересстрочном и прогрессивном режиме

по-разному. В первом случае использует-

ся попарное суммирование сигналов с со-

седних строк матрицы, что дает уменьше-

ние разрешения по вертикали вдвое (не-

обходимо для получения верхних и ниж-

них полукадров), но усиливает выходной

сигнал. На основании сказанного можно

было бы предположить, что при прочих

равных условиях чересстрочный режим

должен давать более яркую картинку. Од-

нако прогрессивный режим в данной ка-

мере не уступает по яркости чересстроч-

ному, поскольку в нем используется

суммирование сигналов с соседних пиксе-

лей. Правда, оборотной стороной такого

способа использования матрицы является

невозможность применения электронного

стабилизатора в прогрессивном режиме

(оптического стабилизатора у камеры

»



нет). Важно отметить, что для формата

16:9 используется не обрезание верхнего

и нижнего полей картинки, что доставляет

неудобства при работе во многих видео-

редакторах, а именно расширение по го-

ризонтали. Стабилизатор, кстати, работает

в этом режиме.

Ручные и автоматические 
настройки
Камера имеет обычный для своей потре-

бительской ниши 10-кратный оптический

трансфокатор. Цифровой же зум, макси-

мальная величина которого обычно огра-

ничена исключительно фантазией инжене-

ров-разработчиков и в реальности никогда

не используется, достигает у этой модели

достаточно скромных 120 крат. 

Отметим, что в потребительских каме-

рах Sony нет настоящего ручного баланса

белого. Вместо него предлагается режим

«Hold», в котором камера фиксирует не-

кое состояние баланса белого (обычно за-

даваемое по тестовому листу белой бума-

ги) и затем удерживает эту настройку в

течение дальнейшей съемки. Этот способ

работает заметно лучше автоматического

режима («Auto»), при использовании ко-

торого цветовая гамма изображения за-

метно сдвигается в синюю часть спектра. 

А вот фокус и экспозицию можно совер-

шенно честно настраивать вручную с помо-

щью кольца на объективе.

Интерфейсы
У рассматриваемой модели имеется бога-

тый набор интерфейсов для подключения

дополнительного оборудования: цифро-

вой (DV) и аналоговый входы и выходы

(композитный и S-Video), разъемы для

внешнего микрофона и наушников, LANC,

«интеллектуальная площадка» для уста-

новки аксессуаров Sony (микрофоны, ос-

вещение и даже фотопринтер).

Есть также разъем USB, а слот для карт па-

мяти Memory Stick (традиционный для Sony)

позволяет использовать эти накопители для

записи фото и видео в формате MPEG. 

Наличие аналогового входа дает воз-

можность задействовать камеру в качестве

устройства для оцифровки, например при

переводе видеоматериалов с кассет в циф-

ру. Полученные DCR-TRV75E результаты по-

казывают, что устройство как минимум не

проигрывает своему специализированному

сопернику — известной плате оцифровки

видео Pinnacle DC10 Plus.

Цена устройства — около $840.

Panasonic NV-GS200GC
Компактная камера формата MiniDV осна-

щена объективом Leica Dicomar от извест-

ного производителя фотографического

оборудования, уже давно и плодотворно

сотрудничающего с Panasonic. Для ручной

фокусировки объектив снабжен блендой

и удобным рифленым кольцом. 

Дизайн камеры строгий, без излишеств,

но, как это часто бывает у дорогой аппа-

»

»
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Sony DCR-TRV75E: ÌË Ì‡ ÍÓÔÛÒÂ, ÌË ÔÓ‰ Í˚¯ÍÓÈ ÓÚÍË‰ÌÓ„Ó ‰ËÒÔÎÂfl ÌÂÚ ÍÌÓÔÓÍ ÛÔ‡‚ÎÂÌËfl ÙÛÌÍˆËflÏË Í‡ÏÂ˚

Ç ÒÂÌÚfl·Â ˝ÚÓ„Ó „Ó‰‡ Toshiba ‚˚ÔÛÒÚË-

Î‡ Ì‡ ˚ÌÓÍ ÌÓ‚Û˛ ÔÓÚ‡ÚË‚ÌÛ˛ ˆËÙÓ-

‚Û˛ ÙÓÚÓÍ‡ÏÂÛ Toshiba Gigashot V10,

ÓÒÌ‡˘ÂÌÌÛ˛ ÊÂÒÚÍËÏ ‰ËÒÍÓÏ ÂÏÍÓÒÚ¸˛

4 É·‡ÈÚ (ÓËÂÌÚËÓ‚Ó˜Ì‡fl ÒÚÓËÏÓÒÚ¸ —

ÓÍÓÎÓ $500). ìÒÚÓÈÒÚ‚Ó ÔÂ‰ÓÒÚ‡‚ÎflÂÚ

ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎflÏ 5,2-ÏÂ„‡ÔËÍÒÂÎ¸Ì˚È ÒÂÌ-

ÒÓ ‰Îfl ÙÓÚÓÒ˙ÂÏÍË, ‡ ‰Îfl Á‡ÔËÒË Â-

ÁÛÎ¸Ú‡Ú‡, ÍÓÏÂ ÓÒÌÓ‚ÌÓ„Ó ÌÓÒËÚÂÎfl —

ÊÂÒÚÍÓ„Ó ‰ËÒÍ‡, Â˘Â Ë ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ÔË-

ÏÂÌÂÌËfl Í‡Ú Ô‡ÏflÚË SD. èÓ˜ÂÏÛ Ï˚

ÔË¯ÂÏ Ó· ˝ÚÓÈ ÙÓÚÓÍ‡ÏÂÂ ‚ ÊÛÌ‡ÎÂ,

ÔÓÒ‚fl˘ÂÌÌÓÏ ‚Ë‰ÂÓ? ÇÒÂ Ó˜ÂÌ¸ ÔÓÒÚÓ:

‡ÔÔ‡‡Ú Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ Á‡ÔËÒ¸ MPEG-2

Ò ‡ÁÂ¯ÂÌËÂÏ 720ı480 Ë ÒÍÓÓÒÚ¸˛

30 Í‡‰Ó‚/Ò, ˜ÚÓ ÚÓ˜ÌÓ ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÛÂÚ

ÒÚ‡Ì‰‡ÚÛ ‚Ë‰ÂÓ DVD, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÒÚÂÂÓÙÓ-

ÌË˜ÂÒÍËÈ (Ê‡Î¸, ˜ÚÓ ÌÂ 5.1) Á‚ÛÍ Ò ·ËÚÂÈ-

ÚÓÏ 192 Í·ËÚ/Ò ‚ ÒÓ‚ÏÂÒÚËÏÓÏ Ò Dolby

Digital ÙÓÏ‡ÚÂ. ä ÚÓÏÛ ÊÂ ‡ÁÏÂ ÓÒÌÓ‚-

ÌÓ„Ó ÌÓÒËÚÂÎfl — ÊÂÒÚÍÓ„Ó ‰ËÒÍ‡ — ÔÓ˜ÚË

‡‚ÂÌ Ó·˙ÂÏÛ DVD: 4 É·‡ÈÚ ÔÓÚË‚ 4,7. 

ÇÂÎË˜ËÌ‡ ·ËÚÂÈÚ‡ ‰Îfl Á‡ÔËÒË ‚Ë‰ÂÓ

‚‡¸ËÛÂÚÒfl ÓÚ 2 å·ËÚ/Ò ‚ ÂÊËÏÂ «LP»

‰Ó 6 å·ËÚ/Ò ‚ «HQ» Ë «HQ WIDE» (¯ËÓ-

ÍÓ˝Í‡ÌÌ˚È ÂÊËÏ, 16:9). Ö˘Â Ó‰ÌÓÈ

‚‡ÊÌÓÈ ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸˛ Gigashot V10

fl‚ÎflÂÚÒfl ÚÓ, ˜ÚÓ Ò˙ÂÏÍÛ ÏÓÊÌÓ Ì‡˜Ë-

Ì‡Ú¸ Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ÏÓÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ: ‚ ÚÓ

‚ÂÏfl ÔÓÍ‡ ‡ÒÍÛ˜Ë‚‡ÂÚÒfl ÊÂÒÚÍËÈ

‰ËÒÍ, Á‡ÔËÒ¸ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÒfl ‚ ·ÛÙÂÌÛ˛

Ô‡ÏflÚ¸. ä‡ÏÂÛ ÏÓÊÌÓ Ú‡ÍÊÂ ËÒÔÓÎ¸-

ÁÓ‚‡Ú¸ ‚ ÂÊËÏÂ Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ·ÂÒÍÓ-

ÌÂ˜ÌÓ„Ó ‰ËÍÚÓÙÓÌ‡ (ÔÓÌËÁË‚ ÒÓÓÚ‚ÂÚ-

ÒÚ‚ÂÌÌÓ Í‡˜ÂÒÚ‚Ó Á‡ÔËÒË Á‚ÛÍ‡) ËÎË

åê3-ÔÎÂÂ‡. èË·Ó ÓÒÌ‡˘ÂÌ ËÌÚÂÙÂÈ-

ÒÓÏ USB 2.0, ˜ÂÂÁ ÍÓÚÓ˚È Ë ÔÓËÒıÓ-

‰ËÚ ‚ÂÒ¸ Ó·ÏÂÌ ËÌÙÓÏ‡ˆËÂÈ ÏÂÊ‰Û

Í‡ÏÂÓÈ Ë ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÓÏ ËÎË ‰Û„ËÏ ÛÒÚ-

ÓÈÒÚ‚ÓÏ (Ì‡ÔËÏÂ, ÔËÌÚÂÓÏ Ò ÂÊË-

ÏÓÏ ÔflÏÓÈ ÔÂ˜‡ÚË PictBridge ËÎË ÛÒÚ-

ÓÈÒÚ‚ÓÏ ‰Îfl Á‡ÔËÒË CD/DVD ÚËÔ‡ Apacer

Disc Steno). èË ˝ÚÓÏ ‡ÁÏÂ˚ Í‡ÏÂ˚

ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛Ú ‚ÒÂ„Ó 38,5ı59,5ı103,5 ÏÏ,

‡ Ï‡ÒÒ‡ — 260 „.

Стираем границы?
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ратуры, это только подчеркивает высокий

статус устройства. В данной модели при-

менена трехматричная ПЗС с разрешением

3х0,8 мегапикселя, правда, размер остав-

ляет желать лучшего — 1/6". Камера

имеет минимальный для своего класса

10-кратный оптический и 500-кратный циф-

ровой зум. Стабилизатор же, к сожале-

нию, только цифровой, как и у большинст-

ва современных бюджетных видеокамер.

Это особенно странно, учитывая то обстоя-

тельство, что Panasonic недавно начала ус-

танавливать оптические стабилизаторы да-

же в свои фотоаппараты (также, кстати,

оснащенные оптикой Leica).

Полный автомат
Вообще, конструкция камеры несколько

противоречит ее функциональным воз-

можностям: трехматричная технология

предполагает то, что на рекламном языке

называется полупрофессиональным

уровнем. Принято считать, что покупатель

аппаратуры такого уровня достаточно

опытен для использования всех ее воз-

можностей, которые зачастую можно вы-

жать только вручную. Однако данное уст-

ройство не имеет ни ручных режимов

экспозиции, ни ручной установки баланса

белого, хотя такими регулировками обла-

дают куда более простые модели.

Что касается интеллектуального осна-

щения камеры, то оно достойно похвалы и

вполне соответствует ее статусу. На семи

страницах меню размещены наборы циф-

ровых эффектов, несколько предустанов-

ленных программ автоэкспозиции, управ-

ление стабилизатором, цифровым зумом,

фоторежимом и различные сервисные на-

стройки. В графическом оформлении ме-

ню использованы контрастные цвета, бла-

годаря чему текстовые строки легко

читаются даже в видоискателе. 

Управление
Камера отличается и здравыми конструк-

тивными решениями. Под откидным дис-

плеем размещен блок кнопок с пленочным

покрытием, при этом кнопочная панель, в

свою очередь, также двигается, открывая

место под карту памяти SD. Этот «слоеный

пирог», вероятно, сложен в производстве,

но весьма удобен с пользовательской точ-

ки зрения (поскольку быстрый доступ к

карте, как правило, не очень нужен). Раз-

деление выключателя питания и переклю-

чателя режимов съемки/воспроизведения

позволяет быстро менять режимы, не пре-

рывая питание аппарата, как это происхо-

дит в большинстве видеокамер. Цветные

пиктограммы на переключателе легко чита-

ются и понятны без комментариев. 

Отдельно хочется отметить функцию

«Quick Start», которая обеспечивает при

включении камеры готовность к съемке ме-

нее чем через 2 секунды, а также режим ноч-

ной съемки «Color Night View» с медленным

затвором и накоплением сигнала на матрице

для повышения суммарной яркости. К тому

же для облегчения фотосъемки камера осна-

щена полноценной встроенной вспышкой. 

Цена устройства — около $810.

Canon DM-MVX150i
DM-MVX150i — полноразмерная MiniDV-

камера. Габариты корпуса — 75х92х186 мм.

Большой 3,5-дюймовый откидной дис-

плей воспроизводит яркое и контрастное

изображение, хорошо различимое даже

на солнце (правда, разрешение этого дис-

плея для таких размеров кажется недо-

статочным). Съемочная матрица обла-

дает размером 1/4" и физическим

разрешением 1,3 мегапикселя.

Крупногабаритный размер камеры поз-

волил применить довольно много удачных

эргономических решений, которые невоз-

можно использовать в миниатюрных уст-

ройствах, например вынос включения

ручной фокусировки и экспозиции на от-

дельные кнопки. Удачно организован и пе-

реключатель ручного/автоматического ре-

жимов, который одним щелчком сбрасывает

все установки, сделанные пользователем,

и включает всю доступную автоматику

аппарата. Среди других удобств следует

упомянуть интеллектуальную колодку

«Advanced Shoe» для аксессуаров и разме-

щение всех разъемов (в том числе и для

питания) под одной крышкой, что облегчает

подключение камеры к внешним устройст-

вам. Регулировка скорости трансфокатора

мягкая и плавная, безо всяких рывков

инерционных эффектов. При воспроизве-

дении доступен 4-кратный зум с перемеще-

нием зоны увеличения внутри кадра. 

Фотографирование
Для фоторежима разработчики DM-MVX150i

предлагают кое-что, не свойственное иным

камкордерам. Во-первых, в момент «прице-

ливания», когда кнопка «Photo» утоплена

до половины и фиксируется экспозиция,

можно подстроить фокус вручную — такая

роскошь доступна далеко не во всех циф-

ровых фотокамерах. Во-вторых, есть режим

приоритетной фокусировки, когда она на-

страивается по небольшой зоне, положе-

ние которой можно менять в пределах

кадра. Наконец, съемку можно вести и оди-

ночными кадрами, и сериями. Причем объ-

ем непрерывной серии, снимаемой с оди-

наковой экспозицией по 2 кадра в секунду,

ограничен только 16 Мбайт встроенной па-

мяти, а в варианте серии по 3 кадра (бре-

кетинг) первый кадр идет с передержкой

выдержки, а третий — с недодержкой. Тес-

товая фотосъемка показала, что получен-

ные изображения, хотя и проигрывают рав-

ноценному по разрешению фотоаппарату, »
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тем не менее заметно лучше, чем у других

видеокамер того же класса.

Цена устройства — около $890.

Прямиком на DVD
Компания Hitachi уже не первый год продви-

гает на рынок DVD-камкордеры — видеока-

меры, осуществляющие запись на диски фор-

матов DVD-RAM и DVD-R с компрессией в

стандарте MPEG-2. Чтобы достоинства и не-

достатки таких камер стали более понятны,

скажем несколько слов об особенностях за-

писи на диск, присущих в большей или мень-

шей степени всем DVD-камкордерам. 

При включении питания контроллер DVD-

камеры каждый раз считывает оглавление

диска, поэтому на инициализацию требуется

около 7 секунд (примерно вдвое дольше, чем

у кассетной камеры, даже не оснащенной

функцией «Быстрый старт»); смена диска за-

нимает около 15 секунд, что также несколько

превышает время замены кассеты. Но, в от-

личие от кассетного аппарата, DVD-камера

обеспечивает очень быстрый переход от за-

писи к воспроизведению и практически

мгновенный доступ к содержимому диска че-

рез функцию «Disc Navigation» — ведь пере-

матывать ленту и искать фрагмент по меткам

или счетчику не нужно. Запись может произ-

водится как на DVD-RAM , так и на маленький

8-сантиметровый диск формата DVD-R/RW,

который после специальной процедуры фи-

нализации читают любые DVD-плееры. 

Hitachi DZ-MV350E
После разметки диска, которая происхо-

дит во время инициализации камеры,

пользователю становятся доступны допол-

нительные страницы меню, в которых со-

держатся функции редактирования.

DZ-MV350E имеет обычные показатели

зума — 10-кратный оптический и 240-крат-

èË·Ó ÒÓ‚ÏÂ˘‡ÂÚ ‚ ÒÂ·Â ˆËÙÓ‚Û˛ ‚Ë-

‰ÂÓ- Ë ÙÓÚÓÍ‡ÏÂÛ, åê3-ÔÎÂÂ, ‰ËÍÚÓÙÓÌ,

‚Â·-Í‡ÏÂÛ Ë ÙÎÂ¯-Ì‡ÍÓÔËÚÂÎ¸. é‰Ì‡ÍÓ

˝ÚË ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ˚ ÌÂ ‡‚ÌÓÔ‡‚Ì˚ — ÔË-

ÓËÚÂÚ fl‚ÌÓ ÓÚ‰‡Ì ÙÛÌÍˆËË Ò˙ÂÏÍË ‚Ë‰ÂÓ.

ÄÔÔ‡‡Ú ‚ÂÒ¸Ï‡ ÏËÌË‡Ú˛ÂÌ („‡·‡ËÚ˚ —

59x93x29 ÏÏ, ‚ÂÒ Ò ‡ÍÍÛÏÛÎflÚÓÓÏ Ë Í‡-

ÚÓÈ Ô‡ÏflÚË — 150 „), ËÏÂÂÚ 10-Í‡ÚÌ˚È

ÓÔÚË˜ÂÒÍËÈ ÁÛÏ Ë 0,8-ÏÂ„‡ÔËÍÒÂÎ¸ÌÛ˛ Ï‡Ú-

ËˆÛ, ‡ ‚Ò˛ ËÌÙÓÏ‡ˆË˛ ÒÓı‡ÌflÂÚ ‚Ó

‚ÒÚÓÂÌÌÓÈ ÙÎÂ¯-Ô‡ÏflÚË Ó·˙ÂÏÓÏ 1 É·‡ÈÚ

ËÎË Ì‡ Í‡ÚÂ Memory Stick Pro (Ú‡ÍÊÂ ‰Ó

1 É·‡ÈÚ). Ç ÒÎÓÊÂÌÌÓÏ ÒÓÒÚÓflÌËË ÛÒÚÓÈ-

ÒÚ‚Ó ÏÓÊÂÚ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸Òfl ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ Í‡-

˜ÂÒÚ‚Â ÔÎÂÂ‡ ËÎË ‰ËÍÚÓÙÓÌ‡. ÑÎfl Ò˙ÂÏ-

ÍË ‚Ë‰ÂÓ ÔË‰ÂÚÒfl ÓÚÍËÌÛÚ¸ 2-‰˛ÈÏÓ‚˚È

‰ËÒÔÎÂÈ, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ‚Ë‰ÓËÒÍ‡ÚÂÎfl Û ÏËÌË-

Í‡ÏÂ˚ ÌÂÚ. á‡ÚÓ Û ÌÂÂ ÂÒÚ¸ ‚ÒÔ˚¯Í‡/

ÔÓ‰Ò‚ÂÚÍ‡, ‚ÒÚÓÂÌÌ˚È ‰ËÌ‡ÏËÍ Ë ˝ÎÂÍ-

ÚÓÌÌ˚È ÒÚ‡·ËÎËÁ‡ÚÓ ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl, ÌÂÓ·-

ıÓ‰ËÏ˚È ÔË Ú‡ÍËı ‡ÁÏÂ‡ı ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡.

èÓÒÎÂ‰ÌËÈ ‚ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËË Ò ÙÛÌÍˆËÂÈ ÍÓÏ-

ÔÂÌÒ‡ˆËË ‚ÒÚÂ˜ÌÓ„Ó Ò‚ÂÚ‡ ÏÓ„ ·˚ Ó·ÂÒÔÂ-

˜ËÚ¸ ÌÂÔÎÓıÓÂ Í‡˜ÂÒÚ‚Ó Ò˙ÂÏÍË, Ó‰Ì‡ÍÓ

Í‡ÏÂ‡ Á‡ÔËÒ˚‚‡ÂÚ ‚Ë‰ÂÓ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ ÙÓ-

Ï‡Ú MPEG-4, Ë ıÓÚfl ‰ÂÎ‡ÂÚ ˝ÚÓ ÎÛ˜¯Â, ˜ÂÏ

·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÍÓÌÍÛËÛ˛˘Ëı ÏÓ‰ÂÎÂÈ,

Ò‡‚ÌË‚‡Ú¸ ÔÓÎÛ˜ÂÌÌ˚È ÂÁÛÎ Ú̧‡Ú Ò Í‡˜Â-

ÒÚ‚ÓÏ DV ‚ÒÂ-Ú‡ÍË ÌÂ ÒÚÓËÚ.

é‰ÌÓ„Ó „Ë„‡·‡ÈÚ‡ Ô‡ÏflÚË ı‚‡Ú‡ÂÚ Ì‡ 20

Ò ÌÂ·ÓÎ¸¯ËÏ ÏËÌÛÚ ‚ ÎÛ˜¯ÂÏ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÏ

Í‡˜ÂÒÚ‚Â («Super Fine» — 720ı576 ÚÓ˜ÂÍ,

25 Í‡‰Ó‚/Ò). ëÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÂÌÌÓ, ‚ Ì‡ËıÛ‰-

¯ÂÏ ËÁ ‚ÓÁÏÓÊÌ˚ı ÂÊËÏÓ‚ («Normal» —

352ı288 ÚÓ˜ÂÍ) ˝ÚÓ ‚ÂÏfl Û‚ÂÎË˜Ë‚‡ÂÚÒfl

ÔËÏÂÌÓ ‰Ó ÔÓÎÛÚÓ‡ ˜‡ÒÓ‚.

é‰Ì‡ÍÓ Ò‡Ï˚Ï ÌÂÓ·˙flÒÌËÏ˚Ï ÌÂ‰ÓÒÚ‡Ú-

ÍÓÏ ˝ÚÓÈ ˆÂÎËÍÓÏ ˝ÎÂÍÚÓÌÌÓÈ Í‡ÏÂ˚

fl‚ÎflÂÚÒfl ‚ÂÏfl ÔÓ‰„ÓÚÓ‚ÍË Í ‡·ÓÚÂ —

Ò ÏÓÏÂÌÚ‡ ‚ÍÎ˛˜ÂÌËfl ‰Ó ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË

Ì‡˜‡Ú¸ Ò˙ÂÏÍÛ ÔÓıÓ‰ËÚ ÓÍÓÎÓ 10 ÒÂÍÛÌ‰!

ùÚÓ ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ ÌÂÔÓÌflÚÌÓ, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ

ÏÌÓ„ËÂ ˆËÙÓ‚˚Â ‡ÔÔ‡‡Ú˚, ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛-

˘ËÂ Ú‡ÍÊÂ ÙÎÂ¯-Ì‡ÍÓÔËÚÂÎË, „ÓÚÓ‚˚ Í

‡·ÓÚÂ ÏÂÌ¸¯Â, ˜ÂÏ ˜ÂÂÁ ÒÂÍÛÌ‰Û.

ÇÓÓ·˘Â ÊÂ Í‡ÏÂ˚ Ò ÙÎÂ¯-Ô‡ÏflÚ¸˛ Í‡-

ÊÛÚÒfl ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÔÂÒÔÂÍÚË‚Ì˚Ï Ì‡Ô‡‚-

ÎÂÌËÂÏ ·Î‡„Ó‰‡fl ÓÚÒÛÚÒÚ‚Ë˛ Û ÌËı ÏÂı‡-

ÌËÍË — Ò‡ÏÓÈ ÛflÁ‚ËÏÓÈ, ÒÎÓÊÌÓÈ Ë ÌÂ-

ÚÂıÌÓÎÓ„Ë˜ÌÓÈ ˜‡ÒÚË ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ. ÑÎfl

ÍÓÌÍÛÂÌÚÓÒÔÓÒÓ·ÌÓÒÚË Ò ‰Û„ËÏË ˆËÙÓ-

‚˚ÏË Í‡ÏÂ‡ÏË ÌÛÊÌÓ «‚ÒÂ„Ó ÎË¯¸» ‰Ó‚Â-

ÒÚË ÂÏÍÓÒÚ¸ Í‡Ú˚ Ô‡ÏflÚË ıÓÚfl ·˚ ‰Ó

ÒÚ‡Ì‰‡ÚÌ˚ı ‰Îfl DVD 4 É·‡ÈÚ ÔË ˆÂÌÂ,

ÒÍ‡ÊÂÏ, ‚ ÔÂ‰ÂÎ‡ı $100. íÓ„‰‡ ˆÂÎËÍÓÏ

˝ÎÂÍÚÓÌÌ˚Â Í‡ÏÂ˚ ÒÏÓ„ÛÚ ÔÂÂÈÚË Ì‡

·ÓÎÂÂ Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÙÓÏ‡Ú Á‡ÔËÒË ‚Ë‰ÂÓ

(‚ÂÓflÚÌÂÂ ‚ÒÂ„Ó, MPEG-2 ‰Îfl DVD). 

ñÂÌ‡ ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡ — ÓÍÓÎÓ $515.

Samsung MINIKET VP-M110

М н о г о ф у н к ц и о н а л ь н ы е  у с т р о й с т в а

Samsung MINIKET VP-M110: ˝ÚÓ Í‡-
ÏÂ‡ Ò ‰ËÍÚÓÙÓÌÓÏ ËÎË Ì‡Ó·ÓÓÚ?

»

»

Hitachi DZ-MV350E — Â‚ÓÎ˛ˆËÓÌÌ˚È ÔÓ‰ÛÍÚ: Ó·¯ËÌ˚Â ÙÛÌÍˆËË ÏÂÌ˛ Ë Á‡ÔËÒ¸ Ì‡ DVD «‚ Ó‰ÌÓÏ ÙÎ‡ÍÓÌÂ»
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ный цифровой — и 0,8-мегапиксельную ма-

трицу размером в 1/4 дюйма. ЖК-дисплей

также довольно стандартного размера —

2,5 дюйма. Управление камерой почти по-

ровну распределено между экранным меню

и аппаратными кнопками. 

Для управления воспроизведением и

навигации по меню используется миниа-

тюрный пятипозиционный джойстик. Наст-

ройка ручного фокуса и экспозиции без

обращения к меню весьма удобны и обес-

печивают оперативность этих процессов.

Кнопка «Full Auto» сбрасывает (к сожале-

нию, окончательно) все ручные настройки,

переводя камеру в автоматический режим. 

DZ-MV350E не имеет встроенных осве-

тителей. Поэтому, если учесть ее сравни-

тельно невысокую чувствительность, при

съемке в помещении необходимо исполь-

зовать режим «Low Light» или вручную

повышать экспозицию (при этом, разуме-

ется, немедленно увеличатся и шумы).

Однако при относительно яркой освещен-

ности, независимо от места проведения

съемки, запись получается хорошей, даже

если довериться автомату: цветовой ба-

ланс довольно точен, а качество цветовых

переходов близко к идеальному. 

Для диска DVD-RAM доступны три уров-

ня качества видеозаписи: XTRA, FINE и STD,

что соответствует продолжительности съе-

мки 18, 30 и 60 минут. Для DVD-R можно

использовать только FINE и STD. 

Фоторежим камеры можно рассматри-

вать исключительно как ненужное украше-

ние: разрешение снимков 640х480 сейчас

маловато даже для их просмотра на мони-

торе. Также не понятно, зачем пишущей на

диск камере нужна карта памяти (SD). 

Цена устройства — около $750.

JVC Everio G 
Летом этого года компания JVC анонсиро-

вала новую линейку цифровых видеока-

мер Everio G, главной отличительной осо-

бенностью которых является носитель, на

который производится запись, — винчес-

тер. Использование такого накопителя да-

ет ряд серьезных преимуществ: 

3 4,5-7 часов съемки против полутора для

MiniDV-кассет, или и вовсе 20 минут для

DVD-камкордеров в режиме максимально-

го качества;

3 прямой и быстрый (нет никаких перемо-

ток) доступ к отснятому материалу;

3 возможность производить многие (во вся-

ком случае простые) операции редактирова-

ния и монтажа непосредственно на камере.

Есть, разумеется, и минусы. Емкость вин-

честера, хотя и много больше сменного но-

сителя, но, когда она все же будет исчерпа-

на, жесткий диск так просто (и дешево) не

заменишь. Кроме того, винчестер особенно

во время работы более уязвим, чем кассета

или оптический диск, а тем более карта па-

мяти, обходящаяся без механики. Чтобы

снизить вероятность повреждения жесткого

диска, инженерам JVC пришлось применить

специальную плавающую подвеску, которая

эффективно гасит вибрации и удары. К то-

му же камера оборудована датчиком сво-

бодного падения, который выключает ее в

полете, чтобы защитить данные на диске.

Первые ласточки
Первоначально в рамках серии Everio G

были выпущены три модели: GZ-MG20,

GZ-MG30 и GZ-MG50. Все они оснащены

2,5-дюймовым LCD-дисплеем и встроенной

вспышкой, которая позволяет делать непло-

хие фотографии. Также у этих камер есть

слоты для карт памяти формата SD, интер-

фейсы USB 2.0 и PictBridge — последний

позволяет подключить камеру напрямую

к принтеру, не задействуя компьютер.

Младшая камера серии — GZ-MG20 —

оснащена 0,8-мегапиксельным CCD-сенсо-

ром размером 1/6 дюйма, 25-кратным опти-

ческим и 800-кратным цифровым зумом.

Винчестер объемом 20 Гбайт обеспечивает

запись от 4,5 до 25 часов видео в зависимо-

сти от выбранного режима съемки. 

GZ-MG30 отличается от младшей мо-

дели только объемом диска — 30 Гбайт,

на который умещается уже от 7 до 37 ча-

сов отснятого видеоматериала. 

Модель GZ-MG50 — самая продвинутая

в этой серии. Она снабжена 1,33-мегапик-

сельным 1/4,5-дюймовым CCD-сенсором и

30-гигабайтным винчестером. Величина оп-

тического зума 15х, цифрового — 700х.

Четвертая, промежуточная, модель

(GZ-MG40) появилась в серии чуть позже

и представляет собой ту же GZ-MG50, но

с 20-гигабайтным диском. 

Размеры и вес всех камер одинаковы:

67х70х109 мм и 320 г.

Разброс цен на модели новой линейки

на удивление невелик: от $980 до $1150.

■ ■ ■ Дмитрий Клеопов

»

JVC GZ-MG20: ÌË Ó‰ÌÓÈ ÓÚÍ˚‚‡˛˘ÂÈ-
Òfl ‰ÂÚ‡ÎË ÍÓÔÛÒ‡ ÍÓÏÂ ‰ËÒÔÎÂfl

Î Û ˜ ¯ Ë Â  Í ‡ Ï Í Ó  ‰ Â  ˚  
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Видеоплата монтажного ПК
должна быть оснащена TV-out 

DVD-рекордер обеспечит удобство
хранения отснятого материала

При использовании более двух HDD
следует применять активное охлаждение 

Надежность + производительность =
RAID уровня 0+1

Для процессоров Intel
лучше использовать чипсет

этого же производителя 

IEEE 1394 — лучший
способ подключения циф-

ровой видеокамеры

Блок питания должен
обеспечивать не менее 350 Вт

выходной мощности

Microlab Solo-2 — 
доступный и качест-

венный звук

Корпусные вентиляторы
лучше отключить 

Оптимальный выбор 
по соотношению цена/каче-

ство — корпуса компании
Inwin. Более дорогое 

решение — алюминиевое
шасси Thermaltake

Jog-контроллер сделает
монтаж удобным 

Контрольный
hi-res-монитор

19-дюймовый ЖК-монитор —
оптимальный выбор для работы 

с программами монтажа

HDD SATA II — экономичное
и скоростное решение  

Фанаты Intel получат
прирост производительности
в результате использования

памяти DDR2

Интегрированная
периферия — не лучший

выбор для монтажного ПК 



Нелинейный
монтаж

экономкласса

Какой производительностью должен

обладать компьютер, предназна-

ченный для нелинейного видеомон-

тажа? На быстродействие каких его компо-

нентов следует обратить особое внимание?

Еще несколько лет назад считалось, что

сердцем монтажного ПК является процес-

сор. Порог вычислительной мощности для

компьютеров, ориентированных на эти за-

дачи, был преодолен уже достаточно дав-

но, однако многие пользователи до сих

пор продолжают выкладывать многие сотни

долларов за новейшие модели CPU по инер-

ции. В действительности же любой ПК с

процессором быстрее Pentium III 1 ГГц

вполне приемлем для видеомонтажа. Ко-

нечно, и при наложении эффектов в реаль-

ном времени, и при рендеринге фильма бу-

дет ощущаться отсутствие вычислительной

мощности, однако для нарезки фильма и

просмотра материала будет достаточно са-

мого скромного современного процессора. 

Впрочем, все вышесказанное отнюдь не

означает, что абсолютно любой современ-

ный компьютер готов к «испытанию монта-

жом». Существуют некоторые тонкости, зна-

ние которых позволит сделать работу го-

раздо более продуктивной. 

Корпус
В принципе, основой для станции нели-

нейного монтажа может послужить любой

достаточно просторный корпус. Желатель-

но ориентироваться на блок питания мощ-

ностью минимум 350 Вт (а лучше — выше

400), чтобы при дальнейшем апгрейде и

расширении «начинки» не возникло про-

блем с электропитанием. Оптимальный вы-

бор по соотношению качество/производи-

тельность — корпуса Inwin (в среднем от

$50 до $100), обладающие как хорошими

шумовыми показателями, так и обеспечи-

вающие удобство монтажа компонентов

компьютера. При наличии достаточных

средств стоит обратить внимание на алю-

миниевые корпуса (от $200). За счет того

что они обеспечивают хороший теплоот-

вод, их шумовые характеристики — вне

конкуренции. К сожалению, их стоимость

сложно назвать демократичной. 

Поскольку монтажный ПК должен про-

изводить по возможности меньше шума,

дополнительные вентиляторы сбоку или

спереди лучше всего снять. Добавочное

активное охлаждение стоит использовать

только для жестких дисков. 

Материнская плата 
Главное требование к материнской плате

компьютера для нелинейного монтажа —

как можно большая стабильность. Какие-

либо сбои или общая некорректная работа

совершенно недопустимы при долгих про-

цессах рендеринга, да и вообще во время

такой ответственной работы как видеомон-

таж. Не стоит гнаться за дополнительными

функциями материнской платы вроде инте-

грированного аудио или видео. Это же ка-

сается и встроенных RAID-контроллеров,

которыми современные «материнки» ком-

плектуются довольно часто. Согласно стати-

стике, интегрированная периферия выхо-

Все самые необходимые (и самые приятные) вещи можно получить
бесплатно. Разумеется, чтобы получить такой инструмент самовыра-
жения как монтажный ПК, деньги вложить все же придется. Однако
даже их минимальное количество позволит обрести полноценное
средство решения творческих задач.
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дит из строя чаще, нежели любые внешние

PCI-устройства. Поэтому при построении

RAID-массива лучше воспользоваться от-

дельным RAID-контроллером. 

Еще один совет касается совместимос-

ти платы с процессором. При использова-

нии процессора Intel лучше всего найти

плату с чипсетом от Intel — как показыва-

ет опыт, подобные конфигурации работа-

ют намного стабильнее.

Оперативная память 
Что касается оперативной памяти, то тут

можно дать только один принципиальный со-

вет: не стоит устанавливать в монтажный ПК

менее 512 Мбайт памяти, хотя бы потому, что

работа в Windows XP с меньшим объемом не-

комфортна. Оптимальным вариантом можно

считать 1 Гбайт ОЗУ. Этого вполне достаточно

и для стабильной работы в операционной си-

стеме, и для реализации видеомонтажа. По-

дойдет память любых производителей; для

процессоров Intel лучше всего использовать

двухканальную память типа DDR2.

Видеоплата
Как ни странно, при работе с видеоматериа-

лом видеоплата играет весьма незначитель-

ную роль. Ни большой объем памяти, ни со-

временный чипсет ускорителя никак не

повлияют на скорость и удобство работы

с видеоприложениями. Поэтому для наших

целей вполне подойдет любая старенькая

GeForce или Radeon. Главное, чтобы она бы-

ла способна выдавать нужную для монитора

частоту при желаемом разрешении экрана.

Конечно, если имеется такая возмож-

ность, компьютер стоит оснастить платой с

функцией подключения двух мониторов, а

также с видеовыходом — это позволит бо-

лее эффективно организовать работу с про-

граммой видеомонтажа и в ходе работы

просматривать смонтированный материал

уже прямо на экране телевизора.

Монитор
В настоящее время даже в среде дизайнеров

можно встретить ПК с жидкокристалличес-

ким монитором. В видеомонтажных студиях

также часто используются ЖК-мониторы.

Оптимальный размер экрана — 19 дюймов;

17-дюймовые модели не достаточно удобны

для работы: предоставляемого ими прост-

ранства рабочего стола может не хватить для

размещения всех инструментов. 

Что касается распространенного мне-

ния по поводу недостаточно реалистичной

цветопередачи ЖК-мониторов, то данная

проблема легко решается установкой под-

ключенного к выходу видеоплаты кон-

трольного телевизора.
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àÌÚÂ„ËÓ‚‡ÌÌ˚È RAID-ÍÓÌÚÓÎÎÂ —
ÌÂ Ì‡¯ ‚˚·Ó 

Контроллеры Jog Dial

С точностью до кадра
èÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎ¸, ÛÊÂ ËÏÂ˛˘ËÈ ÌÂÍÓÚÓ˚È

ÓÔ˚Ú ‡·ÓÚ˚ Ò ÔÓ„‡ÏÏ‡ÏË ÌÂÎËÌÂÈÌÓ„Ó

ÏÓÌÚ‡Ê‡, Ì‡‚ÂÌflÍ‡ ÒÚ‡ÎÍË‚‡ÎÒfl Ò ÔÓ-

·ÎÂÏÓÈ, ÍÓ„‰‡ ÌË Ï˚¯¸, ÌË ÍÎ‡‚Ë‡ÚÛ‡ ÌÂ

ÒÓÁ‰‡˛Ú ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓ„Ó Û‰Ó·ÒÚ‚‡ ‡·ÓÚ˚.

ë Ëı ÔÓÏÓ˘¸˛ ÒÎÓÊÌÓ ÚÓ˜ÌÓ ‚˚ÒÚ‡‚ËÚ¸

‚ÂÏfl ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl, ÔÓÏÂÌflÚ¸ ÏÂÒÚÓ-

ÔÓÎÓÊÂÌËÂ Ù‡„ÏÂÌÚ‡, Ó‚ÌÓ Ó·ÂÁ‡Ú¸

‰Û·Î¸. ÑÎfl Ì‡ÎÓÊÂÌËfl ÔÓÒÚÂÈ¯Ëı ‚Ë‰ÂÓ-

˝ÙÙÂÍÚÓ‚ ÚÂ·ÛÂÚÒfl ÒÓ‚Â¯‡Ú¸ ÔÓÒÚ˚Â,

ÌÓ ÛÚÓÏÎfl˛˘ËÂ Ï‡ÌËÔÛÎflˆËË Ï˚¯¸˛.

ÇÓ ‚ÒÂı ÓÔËÒ‡ÌÌ˚ı ÒËÚÛ‡ˆËflı ÓÚÎË˜Ì˚Ï

‚˚ıÓ‰ÓÏ fl‚ÎflÂÚÒfl ÔÓ‰ÍÎ˛˜ÂÌËÂ ÍÓÌÚÓÎ-

ÎÂ‡ Jog Dial — ‚ÂÒ¸Ï‡ Û‰Ó·ÌÓ„Ó Ë ÌÂ‰Ó-

Ó„Ó„Ó ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡, ÔÓÁ‚ÓÎfl˛˘Â„Ó ÔÂ-

‚‡ÚËÚ¸ èä ‚ ÍÓÌÒÓÎ¸ ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓ-

„Ó ÏÓÌÚ‡ÊÂ‡. éÒÌÓ‚Ì˚Ï ˝ÎÂÏÂÌÚÓÏ ÛÒÚ-

ÓÈÒÚ‚‡ fl‚ÎflÂÚÒfl ÍÓÎÂÒÓ ÔÓÍÛÚÍË Jog,

ËÎË Shuttle. Ö„Ó ÔÓ‚ÓÓÚ ‚Ô‡‚Ó ËÎË ‚ÎÂ-

‚Ó Á‡ÔÛÒÍ‡ÂÚ ÔÂÂÏÓÚÍÛ ÔÎÂÌÍË, ÒÓÓÚ‚ÂÚ-

ÒÚ‚ÂÌÌÓ, ÔË Û‚ÂÎË˜ÂÌËË Û„Î‡ ÔÓ‚ÓÓÚ‡

ÒÍÓÓÒÚ¸ ÔÂÂÏÓÚÍË ‚ÓÁ‡ÒÚ‡ÂÚ. ÅÎ‡„Ó-

‰‡fl ÔÓ‰Ó·ÌÓÈ Ì‡„Îfl‰ÌÓÒÚË ÍÓÌÚÓÎÎÂ

ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ‚˚ÒÚ‡‚ËÚ¸ ÏÂÒÚÓÔÓÎÓÊÂÌËÂ

‚ ‚Ë‰ÂÓÙ‡„ÏÂÌÚÂ Ò ÚÓ˜ÌÓÒÚ¸˛ ‰Ó Í‡‰‡.

ç‡ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌÓÏ ˚ÌÍÂ USB-ÍÓÌÚÓÎÎÂ-

Ó‚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÓ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÛÒÚÓÈÒÚ‚

ÒÚÓËÏÓÒÚ¸˛ ÓÚ $70 ‰Ó $500. ë‡Ï˚È

‰ÓÒÚÛÔÌ˚È ËÁ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚ı Ì‡ ˚ÌÍÂ

ÍÓÌÚÓÎÎÂÓ‚ — Contour Design Shuttle

Xpress. éÌ Ó·Î‡‰‡ÂÚ ÔflÚ¸˛ Ì‡ÒÚ‡Ë‚‡ÂÏ˚-

ÏË ÍÌÓÔÍ‡ÏË Ë ÍÓÎÂÒÓÏ Jog Dial Ë ÔÂ‰Ó-

ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÓÚÎË˜ÌÛ˛ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ Á‡ ÛÏÂ-

ÂÌÌ˚Â ‰ÂÌ¸„Ë ÔÓÎÛ˜ËÚ¸ ÔÓÎÌ˚È ÍÓÌÚÓÎ¸

Ì‡‰ ÔÓˆÂÒÒÓÏ ÌÂÎËÌÂÈÌÓ„Ó ÏÓÌÚ‡Ê‡.

çÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÓÒÓ·ÌflÍÓÏ ÒÚÓflÚ ÍÎ‡‚Ë‡ÚÛ˚

Ò ËÌÚÂ„ËÓ‚‡ÌÌ˚Ï ÍÓÎÂÒÓÏ ÔÓÍÛÚÍË.

ç‡Ë·ÓÎÂÂ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚Ï Ëı ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎÂÏ

fl‚ÎflÂÚÒfl ÍÓÏÔ‡ÌËfl Bella. ñÂÌ‡ ÔÓ‰Ó·Ì˚ı

ÛÒÚÓÈÒÚ‚ ‚ ÒÂ‰ÌÂÏ ÒÓÒÚ‡‚ÎflÂÚ $150.

é· Û‰Ó·ÒÚ‚Â ‡·ÓÚ˚ Ì‡ ÔÓ‰Ó·ÌÓÏ ÛÒÚÓÈ-

ÒÚ‚Â ÒÛ‰ËÚ¸ ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÒÎÓÊÌÓ; ·ÓÎ¸¯ËÌ-

ÒÚ‚Ó ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎÂÈ ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡˛Ú Á‡ ÔÓ˜-

ÚË Ú‡ÍÛ˛ ÊÂ ÒÛÏÏÛ ÔËÓ·ÂÒÚË ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚È

ÍÓÌÚÓÎÎÂ, Ú‡ÍÓÈ, Ì‡ÔËÏÂ, Í‡Í Pinnacle

Energy ($175). éÌ ËÏÂÂÚ «Ì‡ ·ÓÚÛ» 13 ÍÌÓ-

ÔÓÍ Ë ÒÓ‚ÏÂÒÚËÏ ÒÓ ‚ÒÂÏË ËÁ‚ÂÒÚÌ˚ÏË

‡Û‰ËÓ- Ë ‚Ë‰ÂÓÔËÎÓÊÂÌËflÏË.

äÓÌÚÓÎÎÂ JLCooper Electronics MCS

ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ‚˚Ò¯ËÈ ÛÓ‚ÂÌ¸ Ó·ÓÛ‰Ó‚‡-

ÌËfl ‰Îfl ‰ÓÏ‡¯ÌÂ„Ó ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡. éÌ ‚˚-

„Îfl‰ËÚ Í‡Í 18-ÍÌÓÔÓ˜Ì˚È ÔÛÎ Ú̧ Ò ÍÓÎÂÒÓÏ

ÔÓÍÛÚÍË ÔÓÒÂÂ‰ËÌÂ. ñÂÌ‡ ÍÓÌÚÓÎÎÂ‡

‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ‚˚ÒÓÍ‡ ($500), ‰‡ Ë Ì‡ÈÚË ‚

ÓÁÌË˜ÌÓÈ ÔÓ‰‡ÊÂ Â„Ó ÒÎÓÊÌÓ — ˜‡˘Â

‚ÒÂ„Ó ÓÌ ÔÓÒÚ‡‚ÎflÂÚÒfl ‚ ÍÓÏÔÎÂÍÚÂ Ò ‰Û-

„ËÏ ÏÓÌÚ‡ÊÌ˚Ï Ó·ÓÛ‰Ó‚‡ÌËÂÏ.

JLCooper Electronics MCS — ÍÓÌÚÓÎÎÂ
‚˚Ò¯ÂÈ ˆÂÌÓ‚ÓÈ Í‡ÚÂ„ÓËË

Ñ‡ÊÂ Ò‡Ï˚È ÔÓÒÚÓÈ Jog-ÍÓÌÚÓÎÎÂ
Ò‰ÂÎ‡ÂÚ ÏÓÌÚ‡Ê „Ó‡Á‰Ó ·ÓÎÂÂ Û‰Ó·Ì˚Ï
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Жесткий диск
Жесткий диск — пожалуй, наиболее важный

компонент монтажного компьютера. Выбирая

его, следует остановиться на последних мо-

делях с интерфейсом SATA II. Обеспечивае-

мая ими высокая скорость передачи данных

позволит минимизировать время, затрачивае-

мое на перегонку и копирование материала.

Желательно выбрать винчестер с достаточно

большим кешем — не менее 8 Мбайт.

Хотя объема винчестера никогда не бы-

вает слишком много, лучше всего остано-

вить выбор на дисках емкостью 160 Гбайт,

обладающих оптимальным на данный мо-

мент соотношением цена/объем/качество.

Вполне оправданным решением для до-

машней видеомонтажной студии является

использование RAID-массива уровня 0+1,

который позволит как увеличить скорость

чтения/записи, так и повысить надежность

хранения данных. Самые простые модели

контроллеров стоят от $20 до $50. 

При установке двух и более жестких

дисков обязательно стоит задуматься о

дополнительном охлаждении. Его можно

реализовать как с помощью обычного кор-

пусного вентилятора, так и приобрести в

виде готового решения (комплект вентиля-

торов в заглушке для пятидюймового отсе-

ка либо вентилятор, крепящийся непо-

средственно на жесткий диск).

CD/DVD
DVD является оптимальным форматом для

хранения готового фильма, поэтому не

укомплектованный DVD-рекордером мон-

тажный ПК не может считаться закончен-

ным решением. Если же съемка ведется на

DVD-камеру — устройство чтения/записи

дисков становится поистине «окном в мир».

Для комфортной работы подойдет лю-

бой DVD-рекордер стоимостью $50–70.

FireWire-контроллер 
Наличие данного устройства обязательно

при работе с камерами формата DV, на кото-

рые чаще всего производится съемка мате-

риалов для дальнейшего нелинейного мон-

тажа. Посредством контроллера FireWire

производится копирование видеоматериала

с ленты на жесткий диск компьютера.

Для перегонки материала с видеокамеры

можно смело использовать самый дешевый

OEM-вариант платы (от $8). Как правило,

дорогие боксовые модели отличаются от

дешевых только красивой упаковкой, при-

лагающимся шнурком (отдельно он стоит

$2-3) и диском с программным обеспечени-

ем, пользы от которого, вообще говоря, нет

(все пакеты нелинейного видеомонтажа

поддерживают видеозахват через FireWire).

Также можно совместить покупку

FireWire-контроллера с апгрейдом звуковой

части компьютерной станции. Например,

популярная звуковая плата Sound Blaster

Audigy 2 (укомплектованная выносным бло-

ком) имеет интерфейс FireWire.

Напутственные слова
На самом деле нелинейный монтаж можно

осуществлять и на обычном домашнем ком-

пьютере. Однако в случае использования

специально «заточенной» платформы неко-

торые аспекты, упомянутые в нашем обзо-

ре, позволят сделать работу комфортнее

и при этом избежать лишних затрат. Благо-

даря минимальным дополнительным вло-

жениям можно обеспечить высокую со-

хранность данных и создать качественный

инструмент для реализации большинства

распространенных задач видеомонтажа.

Почувствовать же себя настоящим профес-

сиональным монтажером можно оснастив

ПК качественной аудиосистемой и контрол-

лером с колесом прокрутки Jog Dial. Нали-

чие более существенных «наворотов»

представляется излишним.

Константин Елгазин
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èË ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËË ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı HDD
‚‡ÊÌÓ ‰ÓÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÌÓÂ ÓıÎ‡Ê‰ÂÌËÂ

Звуковые платы и колонки

Саунд-контроль
ìÔÓÏËÌ‡ÌËÂ ÌËÁÍÓ„Ó Í‡˜ÂÒÚ‚‡ ËÌÚÂ„Ë-

Ó‚‡ÌÌÓ„Ó ‚ Ï‡ÚÂËÌÒÍÛ˛ ÔÎ‡ÚÛ Á‚ÛÍ‡

(ÔÓ ·ÓÎ¸¯ÂÈ ˜‡ÒÚË ˝ÚÓ Í‡Ò‡ÂÚÒfl ÒÓÓÚÌÓ-

¯ÂÌËfl ÒË„Ì‡Î/¯ÛÏ) ‰‡‚ÌÓ ÒÚ‡ÎÓ Ó·˘ËÏ

ÏÂÒÚÓÏ. ÑÎfl Â¯ÂÌËfl ˝ÚÓÈ ÔÓ·ÎÂÏ˚

‚ÔÓÎÌÂ ÔËÂÏÎÂÏ˚Ï ‚‡Ë‡ÌÚÓÏ fl‚ÎflÂÚ-

Òfl ÔËÓ·ÂÚÂÌËÂ ÌÂ‰ÓÓ„Ó„Ó ‡Û‰ËÓËÌ-

ÚÂÙÂÈÒ‡ ÛÓ‚Ìfl Audiophile 24/96 USB

ÒÚÓËÏÓÒÚ¸˛ $100–150. Ñ‡ÊÂ ÂÒÎË

Â„Ó ·Ó„‡Ú˚Â ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË (Ú‡ÍËÂ Í‡Í

24-·ËÚÌ˚È ÂÊËÏ ‡·ÓÚ˚ ËÎË ‚˚ÒÓÍËÂ

˜‡ÒÚÓÚ˚ ‰ËÒÍÂÚËÁ‡ˆËË) ÌÂ ·Û‰ÛÚ ‚ÓÒ-

ÚÂ·Ó‚‡Ì˚, ÓÌ Ó·ÂÒÔÂ˜ËÚ ‚˚ÒÓÍÓÂ Í‡˜Â-

ÒÚ‚Ó Á‡ÔËÒË Ë ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl Á‚ÛÍ‡

·Î‡„Ó‰‡fl Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï Äñè Ë ñÄè.

çÂÎË¯ÌËÏ ·Û‰ÂÚ ÔËÓ·ÂÚÂÌËÂ ÍÓÌÚÓÎ¸-

Ì˚ı Á‚ÛÍÓ‚˚ı ÏÓÌËÚÓÓ‚. àÁ ÓÔÚËÏ‡Î¸-

Ì˚ı ÔÓ ÒÚÓËÏÓÒÚË ‚‡Ë‡ÌÚÓ‚ ($300–500

Á‡ Ô‡Û) ÒÚÓËÚ ÓÚÏÂÚËÚ¸ Studiophile BX5,

‡ Ú‡ÍÊÂ ÔÓÔÛÎflÌ˚Â Behringer Truth. éË-

ÂÌÚËÓ‚‡Ú¸Òfl ÎÛ˜¯Â Ò‡ÁÛ Ì‡ ‡ÍÚË‚ÌÛ˛

‡ÍÛÒÚËÍÛ (ÒÓ ‚ÒÚÓÂÌÌ˚Ï ÛÒËÎËÚÂÎÂÏ),

ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ Á‡ ˝ÚË ‰ÂÌ¸„Ë Ì‡ÈÚË Ò·‡Î‡ÌÒË-

Ó‚‡ÌÌ˚Â ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚Â ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ˚ ‡Û‰ËÓ-

ÒËÒÚÂÏ˚ ÔÓÒÚÓ ÌÂ‚ÓÁÏÓÊÌÓ.

Ç ÒÎÛ˜‡Â ÂÒÎË Ú‡ÍËÂ Ú‡Ú˚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îfl˛Ú-

Òfl ˜ÂÁÏÂÌÓ ‚˚ÒÓÍËÏË, ÒÚÓËÚ Ó·Á‡‚ÂÒ-

ÚËÒ¸ ıÓÚfl ·˚ Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚ÏË Ì‡Û¯ÌËÍ‡ÏË

(ıÓÓ¯Ó Á‡ÂÍÓÏÂÌ‰Ó‚‡Î‡ ÒÂ·fl ‚Òfl ÎË-

ÌÂÈÍ‡ ÔÓÎÛÓÚÍ˚Ú˚ı ÒÚÛ‰ËÈÌ˚ı Ì‡Û¯ÌËÍÓ‚

AKG) ËÎË ÍÓÎÓÌÍ‡ÏË Microlab Solo-2 (ÓÍÓ-

ÎÓ $100). çÂÒÏÓÚfl Ì‡ ÌÂ‚˚ÒÓÍÛ˛ ÒÚÓË-

ÏÓÒÚ¸, ÓÌË ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ «Ô‡‚‰Ë‚˚» ‚ ‚ÓÒ-

ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËË ‚ÒÂ„Ó ÒÔÂÍÚ‡ ˜‡ÒÚÓÚ.

Ç ÒÎÛ˜‡Â ‰ÂÙËˆËÚ‡ ·˛‰ÊÂÚ‡ Ì‡ËÎÛ˜-
¯ËÏ ‚˚·ÓÓÏ ·Û‰ÂÚ Microlab Solo-2

è‡ÏflÚ¸ DDR2 ÛÎÛ˜¯‡ÂÚ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎ¸-
ÌÓÒÚ¸ èä Ì‡ ÓÒÌÓ‚Â ÔÓˆÂÒÒÓÓ‚ Intel
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 захвата
При выборе способа оцифровки

видео, как и при решении любой

другой задачи, сначала надо мак-

симально четко определиться, для чего вам

это нужно. Чтобы легче было отвечать, ра-

зобьем вопрос на две части: с каким ис-

точником (или источниками) видео вы

собираетесь работать, и какое качество на-

мереваетесь получить на выходе. Источни-

ки видеосигнала, в свою очередь, делятся

на два основных типа — цифровые и ана-

логовые. В качестве цифровых в быту ис-

пользуются, пожалуй, только видеокамеры,

оснащенные соответствующим интерфей-

сом, поскольку цифровые видеомагнито-

фоны относятся скорее к студийному, не-

жели домашнему, оборудованию и весьма

дороги. Видео со всех остальных источни-

ков — эфирные сигналы, потоки с бытово-

го видеомагнитофона или аналоговой ка-

меры (VHS, S-VHS, Video8) — требует для

ввода в компьютер специальные средства

оцифровки, в качестве которых наиболее

часто выступают платы видеозахвата. 

Теперь осветим вторую часть вопроса —

качество получаемого видео. Чем более

высокое качество видео вы хотите полу-

чить, тем меньшей степени компрессии

(сжатия) его следует подвергать. Следстви-

ем этого являются повышенные требования

к объему дискового пространства. Поэтому,

подбирая себе подходящую видеомонтаж-

ную плату, обращайте внимание на ее тех-

нические характеристики (коэффициент

компрессии при максимальном разрешении

и ее формат). Для домашней видеостудии

будет вполне достаточно платы типа

miroVideo DC10 (1:7 при 384x576, PAL),

обеспечивающей VHS-качество. Более вы-

сокий уровень — это уже качество S-Video

(768x576, PAL с компрессией 1:3), и тут

можно порекомендовать, например,

miroVideo DC30. Наконец, оборудование,

используемое для профессиональных про-

ектов и поддерживающее форматы Betacam

(YUV-component) и DV (IEEE 1394), способ-

но оцифровывать с компрессией до 1:2.

Проблемы выбора
Плату оцифровки видео приобретают, как

правило, не просто для видеозахвата, но и

для нелинейного видеомонтажа. Для этого

используются видеомонтажные пакеты, ко-

торые помогут украсить ваш материал эф-

фектами, фильтрами, титрами и т. д. Почти

все платы включают в комплект поставки

подобные пакеты. Мало того, они могут

быть рассчитаны только на работу с по-

ставляемым ПО, которое может вам не по-

дойти, поэтому перед покупкой платы не-

обходимо прояснить этот вопрос. 

Доверяй, но проверяй
Даже если заявленные характеристики мо-

дели, включая цену, вас устраивают, имеет

смысл лично убедиться в том, что плата ра-

ботает именно так, как описано. Большинст-

во фирм имеют специализированные цент-

ры, где это можно проверить. Например,

если написано, что плата обеспечивает ре-

жим оверлея — попросите это продемонст-

рировать. Также проверьте настройки ком-

прессии и потока видеоданных. Так, плата в

рекламных целях может быть анонсирована

Существуют слова, носящие резко негативный и агрессивный оттенок.
Захват — одно из таких: захват власти, захват территории, захват за-
ложников… Но есть области, где это слово применяется исключитель-
но в мирных целях. Например, в индустрии видеотехнологий.
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как «обеспечивающая качество Betacam

и компрессию 5:1». При ближайшем же

рассмотрении выясняется, что эта цифра

указана для разрешения 320х240 NTSC.

При полном разрешении 640х480 плата

дает компрессию 9:1, а в стандарте PAL

(768x576) — 12:1, что является нижним пре-

делом даже для S-VHS. При этом даже фор-

мально реклама не врет, ведь плата действи-

тельно может и то и другое, вот только не

одновременно, поэтому нужно уточнять, при

каком именно разрешении и стандарте до-

стижима та или иная компрессия. Кстати, со-

ответствие стандарту Betacam SP само по се-

бе подразумевает работу с компонентными

(YUV/RGB) сигналами. Конечно, и с Betacam

можно работать по S-Video, но это означает

заведомую потерю качества.

Лучше один раз увидеть
Попросите, если возможно, оцифровать при

вас небольшой видеофрагмент, после чего

оцените качество визуально (оцифрован-

ный с кассеты Betacam SP видеоматериал,

при компрессии 4:1 на глаз практически не

отличим от оригинала). Здесь есть некото-

рая тонкость: для демонстрации покупате-

лю обычно используют крупные планы с

высокой контрастностью и плавным дви-

жением, на такой картинке шумы от ком-

прессии наименее заметны. Чтобы оценить

истинное качество, надо выбирать планы

с большим числом мелких деталей и слабой

контрастностью (например, городская пано-

рама в сумерки), в этом случае дефекты

компрессии гораздо заметнее. Поэтому луч-

ше всего принести свою кассету с соответ-

ствующими фрагментам. 

Pinnacle Studio 
MovieBox Deluxe 9 
Deluxe 9 ориентирован на тех, кому необ-

ходимо достаточно простое в эксплуата-

ции устройство, позволяющее осуществ-

лять захват и редактирование видео «для

домашнего потребления» как с цифровых,

так и аналоговых источников, но кого

при этом уже не удовлетворяют мало-

бюджетные решения оцифровки —

ТВ-тюнер или видеоплата с Video-In.

Как и всякое устройство оцифровки,

Deluxe 9 состоит из аппаратной части

MovieBoxDeluxe и программной, в основе

которой лежит пакет Pinnacle Studio Plus 9,

обеспечивающий простой и интуитивно по-

нятный процесс создания собственных ви-

деофильмов с использованием достаточно-

го количества различных эффектов и

специальных функций.

Дизайн устройства разработан ни мно-

го ни мало фирмой F.A.Porsche. Оно может

располагаться не только горизонтально

или вертикально, но и вращаться во всех

трех плоскостях относительно массивной

металлической подставки, к которой кре-

пится одним из углов.

По сути, Deluxe 9 — мощный цифро-ана-

логовый преобразователь без аппаратной

MPEG-компрессии, обменивающийся цифро-

вым потоком с компьютером по шине USB 2.0

со скоростью до 25 Мбит/с. Понятно, что все

остальные необходимые для монтажа функ-

ции возлагаются на компьютер, что, впрочем,

при современном уровне производительнос-

ти домашних ПК не очень страшно.

Цена комплекта: около $200.

Серия miroVIDEO DC30
Платы этой серии от Pinnacle давно пользу-

ются заслуженной популярностью. Модель-

ный ряд оказался столь удачен, что за не-

сколько лет подвергся лишь косметическим

улучшениям и расширению ПО. Так, miro-

VIDEO DC30 pro ($399) — старшая модель

серии — отличается от уже давно снятой

с производства DC30 исключительно тем,

что в комплект поставки добавлен вынос-

ной коммутационный блок Blue Box для

подключения внешних устройств. Впрочем,

он продается и отдельно, так как совместим

не только с данной видеомонтажной пла-

той, но и со многими другими, включая про-

дукты иных производителей. 

А вот набор ПО расширен существенно:

в нем, кроме несколько урезанного Adobe

Photoshop LE, присутствует фирменный пакет

для вывода смонтированного видеофильма

на ленту — miroINSTANT. Он совместим с ви-

деоредактором Adobe Premiere, полная вер-

сия которого также входит в комплект ПО

вместе с тремя сотнями плагинов. Помимо

этого имеется специальная программа для

создания титров TitleDeko и звуковой редак-

тор Sonic Foundry ACID Music.

Технологии
МiroVIDEO DC30 pro использует относительно

быструю 32-битную шину PCI версии 2.1 и

является устройством Plug&Play. Одно из

принципиальных новшеств производителя —

применение технологии Bus Mastering, кото-

рая позволяет захватывать управление ши-

ной PCI установленным на ней периферий-

ным устройством. Это позволило значительно

повысить надежность оцифровки видео с од-

новременной разгрузкой процессора при

операциях ввода-вывода видеопотока. Ско-

рость последнего — до 7 Мбайт/с.

Плата может оцифровывать видеосигнал

в форматах SECAM (B/G и D/K), PAL (N и M)

и NTSC (в том числе 4,43), а на выходе поз-

воляет получать все те же сигналы, кроме

SECAM. Частота кадров регулируется про-

граммно: 1–25 кадров/с для PAL и SECAM

и 1–30 кадров/с для всех вариантов NTSC. 

Еще на этапе записи имеется возмож-

ность подстраивать основные параметры

видеосигнала: яркость, контрастность, на-

сыщенность, четкость, что позволяет непо-

средственно при оцифровке подкоррек-

тировать некоторые недочеты исходного

видеоматериала. Однако такая распростра-

ненная ошибка, как неправильно выстав-

ленный при съемке баланс белого, может

быть исправлена только на этапе монтажа

в редакторе Adobe Premiere с помощью

фильтра цветокоррекции «Color balance». 

Функции
Опция «Video-loopthrough» позволяет ви-

деосигналу насквозь проходить с выбран-

ного входа платы на ее же выход, что удоб-

но при контроле за процессом оцифровки.

Функция «VCR-stability» предназначена для

коррекции искажений, возникающих в ре-

зультате нестабильности лентопротяжного

механизма видеомагнитофона. Плата поз-

воляет варьировать геометрию кадра, делая

его пиксели квадратными (согласно стан-

дарту CCIR 601 это 768х576 для PAL/SECAM

и 640х480 для NTSC) или прямоугольными

(704х576 для PAL/SECAM). Также выбира-

ется число обрабатываемых полей (Frame

adjust vertical). При обработке только од-

ного поля разрешение по вертикали умень-
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шается в два раза: например, получается

768х288 для PAL/SECAM. При этом незави-

симо от числа вводимых вертикальных по-

лей можно вдвое снизить разрешение по

горизонтали (Frame adjust horizontal). От-

метим, что оба поля одного кадра обраба-

тываются независимо, но затем сжимаются

и хранятся в файле как один кадр. Можно,

разумеется, задавать и соотношение сторон

экрана — 4:3 или 16:9. 

Алгоритмы 
В DC30 применен наиболее популярный

для подобных устройств алгоритм Motion-

JPEG. Каждый кадр оцифровывается и

сжимается независимо от других по алго-

ритму статической компрессии JPEG. По-

сле оцифровки, но перед сжатием каждый

кадр «прореживается» — уменьшается

глубина цвета (именно формат JPEG поз-

воляет выполнить эту процедуру легче

других, поэтому он часто применяется

также в компьютерной фотографии). В ре-

зультате этой операции каждый кадр по-

лучает представление в формате YUV

4:2:2. Это значит, что для дальнейшей об-

работки используется яркостная составля-

ющая (Y) от всех пикселей оцифрованного

изображения, а цветовые составляющие

(U и V) только от каждого второго пиксе-

ля. Такой метод позволяет на треть сокра-

тить количество данных без видимого

ухудшения изображения. Степень сжатия

можно плавно регулировать в больших

пределах  — от 2,5:1 до 32:1. Минималь-

ная степень сжатия, разумеется, зависит

от выбранного разрешения. Например, на-

именьшее значение компрессии, реально

достижимое на DC30 PRO — около 2,2:1

при размере кадра 704х432.

В серии DC30 впервые был реализован

аппаратный оверлей — полнокадровый

(до 768х576) просмотр видео в монтаж-

ном окне в режиме реального времени за

счет передачи данных по шине PCI с пла-

ты видеообработки на графический адап-

тер компьютера. Качество и вообще нали-

чие этого изображения в разных режимах

работы можно настраивать программно,

при этом необходимо отметить, что и то

и другое зависит от установленного в ком-

пьютере графического адаптера и его под-

держки DirectDraw (DirectX).

Еще одна фирменная особенность про-

граммной продукции miroVIDEO, которую

обязательно хотелось бы упомянуть, — тех-

нология дискового кеширования miro AVI

cache. Это довольно производительный ал-

горитм, предназначенный для ускорения

обмена данными между жестким диском и

платой miroVIDEO. Miro AVI cache активизи-

руется только при воспроизведении AVI-

файлов с кодеком плат серии DC30, если

предварительно включена опция «AVI-

cache setting». Функция «Synhronized

start» позволяет задерживать начало вос-

произведения до заполнения кеша. 

DC30 имеют встроенную поддержку за-

писи звука, что автоматически означает

аппаратную синхронизацию видео с аудио

и практически исключает их рассогласо-

вание, которое является большой пробле-

мой для всех плат оцифровки, не имею-

щих такой поддержки.

Только дома
Что касается качества получаемого изобра-

жения — то это характеристика субъектив-

ная, при использовании Motion-JPEG она

существенно зависит от степени сжатия

изображения: чем больше, тем заметнее ви-

зуальные искажения (артефакты), проявля-

ющиеся в виде размытия контрастных гра-

ниц, проявления блочной структуры кадра

(квадратиков) и так далее. Определить пря-

мую зависимость между степенью сжатия и

соответствующим ему форматом аналогового

оборудования очень тяжело. Но в принципе

платы серии DC30 вполне соответствовали

бы качеству Betacam SP, если бы не отсутст-

вие соответствующей коммутации (компо-

нентных видеовходов, балансных аудиовхо-

дов) и средств синхронизации с внешними

источниками. Да и имеющиеся на плате вхо-

ды S-Video не отвечают требованиям «веща-

тельного» качества, так как не обеспечивают

»

»

Профессиональное оборудование

Небюджетные варианты
Matrox Video Products Group ‚˚ÔÛÒÚËÎ‡

‚ ÒÂÂ‰ËÌÂ ˝ÚÓ„Ó „Ó‰‡ ÌÓ‚Û˛ ÔÎ‡ÚÛ ÓˆËÙ-

Ó‚ÍË DigiSuite DTV (ÓÍÓÎÓ $6000). èÓ ‰Ë-

Á‡ÈÌÛ ˝ÚÓ ÔÓ˜ÚË Ó·˚˜Ì‡fl PCI-ÔÎ‡Ú‡, ‡Á-

‚Â ˜ÚÓ ÔÎÓÚÌÓÒÚ¸ ÏÓÌÚ‡Ê‡ ‰ÂÚ‡ÎÂÈ Ë ˜ËÒ-

ÎÓ ÍÓÏÏÛÌËÍ‡ÚË‚Ì˚ı ÒÂ‰ÒÚ‚ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ

‚˚¯Â Ó·˚˜ÌÓ„Ó. ÅÓÎ¸¯ÓÂ ˜ËÒÎÓ ˝ÎÂÏÂÌ-

ÚÓ‚ Ò‡ÁÛ ÔÂÂÒÚ‡ÂÚ Û‰Ë‚ÎflÚ¸, ÍÓ„‰‡ ÛÁ-

Ì‡Â¯¸, ˜ÚÓ Ì‡ ÌÂÈ ÒÏÓÌÚËÓ‚‡Ì˚ ÍÓ‰ÂÍ,

ÏËÍ¯Â, ÍÓÌÚÓÎÎÂ ‚Ë‰ÂÓ˝ÙÙÂÍÚÓ‚, „‡-

ÙË˜ÂÒÍËÈ ÍÓÌÚÓÎÎÂ, ÏÛÎ¸ÚËÏÂ‰Ë‡- Ë

‡Û‰ËÓÔÓˆÂÒÒÓ˚ Ë Ò‡ÁÛ ‰‚‡ ÔÓˆÂÒÒÓ-

‡ 2D DVE. èÓÒÎÂ‰ÌËÂ ÏÓ„ÛÚ ‡·ÒÓÎ˛ÚÌÓ

ÌÂÁ‡‚ËÒËÏÓ Ó·‡·‡Ú˚‚‡Ú¸ Ó‰ÌÓ‚ÂÏÂÌÌÓ

‰‚‡ ÔÓÚÓÍ‡ ‚Ë‰ÂÓ Ë ÒÎÓÈ 32-·ËÚÌÓÈ „‡-

ÙËÍË. ùÚÓ ‚ÓÁÏÓÊÌÓ ·Î‡„Ó‰‡fl Ì‡ÎË˜Ë˛

‰‚Ûı Í‡Ì‡ÎÓ‚ Ò ‡Á‰ÂÎ¸ÌÓÈ ˆ‚ÂÚÓÍÓÂÍ-

ˆËÂÈ Ë ‰‚Ûı ÌÂÁ‡‚ËÒËÏ˚ı ˆ‚ÂÚÓflÍÓÒÚ-

Ì˚ı ÍÂÈÂÓ‚. èË˜ÂÏ ‚ Ó·ÓËı ÔÓÚÓÍ‡ı

ÏÓÊÌÓ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚ¸ ÏÛÎ¸ÚËÙÓÏ‡ÚÌÓÂ Â-

‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËÂ, ‚˚‰‡‚‡fl Ì‡-„Ó‡ ‚Ë‰ÂÓ ‚

Î˛·ÓÏ Ì‡ ‚˚·Ó ËÁ ÒÛ˘ÂÒÚ‚Û˛˘Ëı ‚ ÏË-

Â ÙÓÏ‡ÚÓ‚ ÒÂÏÂÈÒÚ‚‡ DV Ë DV50.

åÓÊÌÓ Ú‡ÍÊÂ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ MPEG-2 ‚

YUV 4:2:2 «I-frame» Ò ÔÂÂÏÂÌÌ˚Ï ÍÓ˝Ù-

ÙËˆËÂÌÚÓÏ ÒÊ‡ÚËfl, ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚Û˛˘ËÏ

ÔÓÚÓÍÛ ‰‡ÌÌ˚ı ÓÚ 10 ‰Ó 50 å·‡ÈÚ/Ò Ì‡

Í‡Ê‰˚È Í‡Ì‡Î ‚Ë‰ÂÓ, ËÎË ÊÂ ‚˚ıÓ‰˚

MPEG-2 4:2:2 P@ML Ë MPEG-2 MP@ML,

ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Â ‰Îfl ÔÓ‰‰ÂÊÍË ÚÂÎÂ‚Â˘‡-

ÌËfl, ˝ÙËÌ˚ı ‚Ë‰ÂÓÒÂ‚ÂÓ‚, ‡ıË‚Ë-

Ó‚‡ÌËfl Ë ÔÓËÁ‚Ó‰ÒÚ‚‡ DVD.

èÓÒÎÂ‰ÌËÈ Ô‡ÍÂÚ ‚˚ıÓ‰Ì˚ı ı‡‡ÍÚÂË-

ÒÚËÍ Ë ‡ÒÍ˚‚‡ÂÚ Ó·Î‡ÒÚ¸ ÔËÏÂÌÂ-

ÌËfl ÔÓ‰Ó·Ì˚ı ÛÒÚÓÈÒÚ‚ — ˝ÚÓ ‡ÔÔ‡‡-

ÚÛ‡ ‰Îfl ÌÂ·ÓÎ¸¯Ëı íÇ-ÒÚÛ‰ËÈ, ÒÚ‡ÌˆËÈ

Ë Â‰‡ÍˆËÈ, ‡·ÓÚ‡˛˘Ëı Ò Ï‡ÎÓ·˛‰-

ÊÂÚÌ˚ÏË ÔÓÂÍÚ‡ÏË. 

óÚÓ ÊÂ ·ÓÎÂÂ ÍÛÔÌ˚Â íÇ-ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂ-

ÎË? éÌË ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛Ú ÒÔÂˆË‡ÎËÁËÓ‚‡Ì-

Ì˚Â ‚Â˘‡ÚÂÎ¸Ì˚Â ÒÚ‡ÌˆËË Ë ÓÚ‰ÂÎ¸ÌÓ

ÒËÒÚÂÏ˚ ‰Îfl Ú‡Í Ì‡Á˚‚‡ÂÏÓÈ ÔÓÒÚÔÓ-

‰‡Í¯Ì Ó·‡·ÓÚÍË ÛÊÂ ÓˆËÙÓ‚‡ÌÌÓ„Ó

‚Ë‰ÂÓ, „‰Â ‚˚‰ÂÎflÚ¸ ÔÎ‡ÚÛ ÓˆËÙÓ‚ÍË

Í‡Í ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚È ˝ÎÂÏÂÌÚ ˜‡˘Â ‚ÒÂ„Ó Á‡-

ÚÛ‰ÌËÚÂÎ¸ÌÓ Ë ·ÂÒÒÏ˚ÒÎÂÌÌÓ.
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Canopus ACEDVio ËÏÂÂÚ Ó‰ËÌ ÌÂ‰ÓÒÚ‡-
ÚÓÍ — ÓÚÒÛÚÒÚ‚ËÂ ÍÓÏÔÓÌÂÌÚÌÓ„Ó ‚ıÓ‰‡ 
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H A R D W A R E

точной передачи и разделения цветовых со-

ставляющих видеосигнала (R-Y, B-Y). Это не

позволяет применять DC30 в серьезном ви-

деопроизводстве, но оставляет им достойное

место в домашних системах.

Canopus ACEDVio 
Плату для аналогового и цифрового видео-

монтажа производства Canopus от конкури-

рующих устройств отличает, прежде всего,

универсальность: она совместима с сотнями

монтажных программ и практически всем

распространенным оборудованием. ACEDVio

способна работать как с PC-, так и с Mac-

платформами, причем в обоих случаях уста-

новка специальных драйверов не требуется.

Любой аналоговый сигнал, поданный на

вход платы, оцифровывается в формат DV

и доступен для последующего стандартного

редактирования. На случай, если сигнал по-

дается с цифровой камеры уже в необходи-

мом формате, для его захвата имеется встро-

енный стандартный контроллер IEEE 1394.

При выводе материала через аналоговые вы-

ходы происходит обратное преобразование

и видеоматериал можно записать на анало-

говый магнитофон. При этом, если исполь-

зуемая программа поддерживает вывод с

тайм-линии на DV-выход, контролировать

процесс монтажа можно на внешнем видео-

мониторе. А при захвате аналогового видео

можно прямо на входе корректировать пара-

метры сигнала: яркость, контрастность, чет-

кость, насыщенность. Правда, такая возмож-

ность доступна только для Windows-систем. 

Цена устройства: $326.

Синхронизация 
и совместимость
Плата обеспечивает отличную синхрони-

зацию при захвате материала любой про-

должительности и высокое качество ана-

лого-цифрового преобразования. Циф-

ровой ввод и вывод осуществляется через

порт FireWire, а для работы с аналоговым

сигналом предусмотрены входы и выходы

S-Video и RCA.

Именно благодаря «всеядности» данная

плата хороша для продвинутых домашних

пользователей, которые, как правило,

используют разнообразную аппаратуру,

иногда даже в самых неожиданных сочета-

ниях. Впрочем, есть один недостаток, су-

щественный именно для российского по-

требителя, — отсутствие возможности

работать с материалами, использующими

систему цветности SECAM. Зато NTSC и PAL

плата понимает в любых их разновиднос-

тях. Можно также полноценно работать с

широкоэкранным (16:9) видео, а если поз-

воляет видеоплата и производительность

компьютера — использовать очень полез-

ный при редактировании режим оверлея.

Интерфейсы и ПО
Точная привязка звуковой дорожки к кар-

тинке — еще одна причина, по которой

ACEDVio удобна для работы с домашним

видео. Дело в том, что эта плата создана

»

»

Совмещенные устройства, пригодные для захвата видео

Многопрофильные универсалы
ÖÒÎË ‚‡Ò ÛÒÚ‡Ë‚‡ÂÚ Î˛·ËÚÂÎ¸ÒÍÓÂ Í‡˜Â-

ÒÚ‚Ó ‚Ë‰ÂÓ, Ë ‚˚ ıÓÚËÚÂ Ó·ÓÈÚËÒ¸ ÒÓ‚ÒÂÏ

ÛÊÂ Ï‡Î˚ÏË ÒÂ‰ÒÚ‚‡ÏË, ÚÓ ‚ÔÓÎÌÂ ÏÓÊ-

ÌÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ ‚Ë‰ÂÓÔÎ‡ÚÛ Ò ‚ÓÁÏÓÊÌÓ-

ÒÚ¸˛ ÓˆËÙÓ‚ÍË ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚Ó„Ó ‚Ë‰ÂÓ. í‡-

ÍËÂ ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡ ÒÚÓflÚ ‚ÒÂ„Ó Ì‡ $10–15 ‰Ó-

ÓÊÂ Ó·˚˜Ì˚ı ‚Ë‰ÂÓ‡‰‡ÔÚÂÓ‚, Ú‡Í Í‡Í

ˆÂÌ‡ ‚ ·ÓÎ¸¯ÂÈ ÒÚÂÔÂÌË ÓÔÂ‰ÂÎflÂÚÒfl

ÒÚÓËÏÓÒÚ¸˛ Ò‡ÏÓÈ ÔÎ‡Ú˚. éˆËÙÓ‚Ó˜Ì‡fl

˜‡ÒÚ¸ ÒÓ·Ë‡ÂÚÒfl Ì‡ ÓÒÌÓ‚Â ÚÂı ÊÂ ˜ËÔÓ‚,

˜ÚÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛ÚÒfl ‚ íÇ-Ú˛ÌÂ‡ı, ÔÓ˝ÚÓÏÛ

Á‡˜‡ÒÚÛ˛ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎ¸ ‰ÂÎ‡ÂÚ ÛÒÚÓÈÒÚ-

‚Ó ÔÓ ÚËÔÛ «‚ÒÂ ‚ Ó‰ÌÓÏ»: ‚Ë‰ÂÓÔÎ‡Ú‡ +

Ú˛ÌÂ + ÔÎ‡Ú‡ ÓˆËÙÓ‚ÍË.

í‡Í, ÙÛÌÍˆËÓÌ‡Î¸ÌÓ Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË Ë‰ÂÌ-

ÚË˜Ì˚Â ÔÎ‡Ú˚ Matrox G450 eTV, ASUS

V7100 Delux Combo Ë ATI All-in-Wonder

Radeon ÓÒÌ‡˘ÂÌ˚ íÇ-Ú˛ÌÂ‡ÏË Ò èÑì Ë

ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Ï ÍÓÏÔÎÂÍÚÓÏ ‚ıÓ‰Ó‚ Ë ‚˚-

ıÓ‰Ó‚ Ë ÔÓÁ‚ÓÎfl˛Ú ÔÓÒÏ‡ÚË‚‡Ú¸ Ì‡ ˝Í-

‡ÌÂ ÏÓÌËÚÓ‡ ˝ÙËÌ˚Â Ë Í‡·ÂÎ¸Ì˚Â ÚÂ-

ÎÂÔÓ„‡ÏÏ˚ ÒÓ Á‚ÛÍÓ‚˚Ï ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰Â-

ÌËÂÏ, ÓˆËÙÓ‚˚‚‡Ú¸ Ë Á‡ÔËÒ˚‚‡Ú¸ Ì‡

ÊÂÒÚÍËÈ ‰ËÒÍ ‚Ë‰ÂÓÒË„Ì‡Î Í‡Í ÒÓ ‚ÒÚÓ-

ÂÌÌÓ„Ó Ú˛ÌÂ‡, Ú‡Í Ë Ò ‚ÌÂ¯ÌËı ‡Ì‡ÎÓ„Ó-

‚˚ı ËÒÚÓ˜ÌËÍÓ‚, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÒÓı‡ÌflÚ¸ ‚

Ù‡ÈÎÂ ÒÚ‡ÚË˜ÂÒÍËÂ Í‡‰˚ ·ÂÁ ÒÊ‡ÚËfl.

óËÔ˚ ÓˆËÙÓ‚ÍË ‚Ë‰ÂÓ ‰Îfl Ú‡ÍËı ÔÎ‡Ú

‰ÂÎ‡˛Ú ‰‚Â ÙËÏ˚ — Philips Ë Conexant.

óËÔ Philips ‰ÓÓÊÂ, ÌÓ Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ ·Ó-

ÎÂÂ ‚˚ÒÓÍÓÂ Í‡˜ÂÒÚ‚Ó, ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‚ «Ì‡-

¯ÂÏ» ÒÚ‡Ì‰‡ÚÂ SECAM. óÚÓ Í‡Ò‡ÂÚÒfl ÔÓ-

ËÁ‚Ó‰ËÚÂÎfl Ò‡ÏËı ‚Ë‰ÂÓÔÎ‡Ú, ÚÛÚ ‚ÒÂ Á‡-

‚ËÒËÚ ÓÚ ÎË˜Ì˚ı ÔÂ‰ÔÓ˜ÚÂÌËÈ. é·˘ËÈ

ÔËÌˆËÔ Í‡Í Ë ‚ÂÁ‰Â: ÔÓ‰ÛÍÚ˚ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚ı

ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎÂÈ ‰ÓÓÊÂ, ÌÓ Á‡ÚÓ ‚˚ÔÓÎ-

ÌÂÌ˚ ‡ÍÍÛ‡ÚÌÂÂ, ÍÓÏÔÎÂÍÚ ÔÓÒÚ‡‚ÍË ·Ó-

„‡˜Â, ‚ ‰‡È‚Â‡ı Í ÌËÏ ÏÂÌ¸¯Â Ó¯Ë·ÓÍ,

Ë ‡·ÓÚ‡˛Ú ÓÌË Ì‡‰ÂÊÌÂÂ. äÓÏÂ ÚÓ„Ó,

ËÏÂÌÌÓ ·Î‡„Ó‰‡fl Ò‚ÓÂÈ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌ-

ÌÓÒÚË, ÓÌË Ó·Î‡‰‡˛Ú ·ÓÎ¸¯ÂÈ ÒÓ‚ÏÂÒÚË-

ÏÓÒÚ¸˛ Ò ‡ÁÎË˜Ì˚ÏË ÔÓ„‡ÏÏ‡ÏË.

Ö˘Â Ó‰ËÌ Ì˛‡ÌÒ: ÂÒÎË ‚˚ ·ÓÎ¸¯ÓÈ Î˛-

·ËÚÂÎ¸ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÌ˚ı Ë„, ÚÓ Ì‡‚ÂÌflÍ‡

ÏÂÌflÂÚÂ ‚Ë‰ÂÓÔÎ‡Ú˚ Í‡Ê‰˚Â ÔÓÎ„Ó‰‡-

„Ó‰. Ç ˝ÚÓÏ ÒÎÛ˜‡Â ÌÂ ËÏÂÂÚ ÒÏ˚ÒÎ‡ Í‡Ê-

‰˚È ‡Á ‰ÓÔÎ‡˜Ë‚‡Ú¸ Á‡ ÓÒÚ‡˛˘ËÂÒfl ÔÓ

ÒÛÚË ·ÂÁ ËÁÏÂÌÂÌËÈ íÇ-Ú˛ÌÂ Ë ˜ËÔ Á‡-

ı‚‡Ú‡, ‡ ÔËÓ·ÂÒÚË ˝ÚÓ ‚ÒÂ Ó‰ËÌ ‡Á ÓÚ-

‰ÂÎ¸ÌÓ. ç‡Ë·ÓÎÂÂ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚È ÔÓËÁ‚Ó‰Ë-

ÚÂÎ¸ Ú‡ÍÓ„Ó Ó‰‡ ÚÂıÌËÍË, ÔÓÊ‡ÎÛÈ, AVer.

èÎ‡Ú‡ AVerDVD EZMaker ÒÚÓËÚ ÓÍÓÎÓ $25,

ÓÒÌ‡˘ÂÌ‡ ‚ÒÂÏ ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Ï èé Ë ‚ıÓ-

‰ÓÏ S-Video, ÔÓÏËÏÓ Ó·˚˜ÌÓ„Ó «Ú˛Î¸Ô‡-

Ì‡». Ä Ú‡Í‡fl ÊÂ ÔÎ‡Ú‡ Ò ‰Ó·‡‚ÎÂÌËÂÏ ‚

ÍÓÌˆÂ PRO ·Û‰ÂÚ ÒÚÓËÚ¸ ˜ÛÚ¸ ‰ÓÓÊÂ, ÌÓ

Ì‡ ÌÂÈ ÛÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌ‡ ‰ÓÔÓÎÌËÚÂÎ¸Ì‡fl ÏËÍ-

ÓÒıÂÏ‡ ‡ÔÔ‡‡ÚÌÓ„Ó ÍÓ‰Â‡ MPEG-2.

Canopus DVRaptor RT2: ÍÓÏÔÂÒÒËfl Ë ‚˚-
ıÓ‰ÌÓÈ ÔÓÚÓÍ Í‡Í Û Ì‡ÒÚÓfl˘Â„Ó ÔÓÙË

Matrox ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡ÂÚ Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚Â
˜ËÔÒÂÚ˚ ÓÚ Philips
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на базе DV-кодека, поддерживающего

при оцифровке в DV самостоятельную,

без использования внешней звуковой

платы, запись не только видео, но и звука.

А это гарантирует наилучшую из возмож-

ных аппаратную синхронизацию того и

другого. Звуковая плата работает с макси-

мальным качеством 24 бит/96 кГц и под-

держивает формат 5.1.

Кстати, благодаря наличию на плате шес-

тиконтактного разъема FireWire пользователь

получает некоторый дополнительный бонус:

это устройство можно использовать для под-

ключения периферийных устройств, таких

как сканеры, внешние жесткие диски и т. п.

К тому же плата поставляется с набором

всех необходимых программ. В частности,

в комплект входит известная и удобная

программа редактирования Vegas Video 4.0

и DVD MovieFactory SE, предоставляющая

возможность захватывать непосредственно

с видеомагнитофона или камкордера видео

CD или DVD-проект целиком, включая меню,

слайд-шоу и разбиение на главы.

Canopus DVRaptor RT2
Плата, собранная на собственном чипе ком-

пании DV CODEC, дает широкие возможности

для редактирования видео в реальном вре-

мени в формате DV без предварительного

просчета. DVRaptor RT2 может обрабаты-

вать до трех видеослоев и более 30 слоев с

движущимися титрами и графикой на тайм-

линии (временной линейке) Adobe Premiere

в реальном времени. При этом внутренний

хромакеинг и цветокоррекция (chromakey,

colorkey) осуществляются в цветовом прост-

ранстве YUV 4:2:2 (в отличие от используе-

мого во многих других программах прост-

ранства RGB). В результате достигается

более высокое качество выходного изоб-

ражения. Судите сами: NTSC и PAL с макси-

мальными (по требованиям CCIR 601) раз-

решением и частотой кадров (720x480,

30 кадров/с и 720x576, 25 кадров/с, соответ-

ственно) при DV-компрессии всего 5:1 и вы-

ходным потоком информации 3,5 Мбайт/с.

При этом жесткий диск компьютера, на ко-

торый должна устанавливаться плата, дол-

жен обеспечивать скорость передачи дан-

ных не менее 10 Mбайт/с. Разумеется,

поддерживается обычное и широкофор-

матное соотношение сторон экрана.

Звук также пишется на достаточно ка-

чественном уровне: стерео, 32 или 48 кГц/

16 бит. Поддержка синхронизации видео

и звука, как обычно у Canopus, весьма ка-

чественная за счет аппаратной реализа-

ции этой процедуры.

Плата предоставляет возможность одно-

временно использовать до 24 видео- (среди

которых «Mirror», «Raster Scroll», «Tunnel

Vision», «Strobe», «White/Black Balance») и

6 аудиофильтров, работающих в реальном

времени и оптимизированных для формата

DV. Кроме того, DVRaptor RT2 также осна-

щен высококачественным контроллером из-

менения скорости, предоставляющим воз-

можность замедлять или ускорять просмотр

видеоматериала до 100 раз!

Цена устройства: $635.

Программное обеспечение
DVRaptor RT2 предоставляет широкий выбор

инструментов для создания контента и выво-

да проекта в различных форматах. Для реа-

лизации этих возможностей с платой постав-

ляется изрядное количество ПО.

EzEdit обеспечивает быстрый и в то

же время достаточно эффективный видео-

монтаж. С ее помощью можно осуществить

сборку проекта на линии времени, добав-

ить переходы, титры и эффекты, после че-

го вывести готовый продукт обратно на

DV-камеру или видеомагнитофон. 

Canopus DV Capture позволяет произво-

дить захват трех потоков видео из разных

источников с применением однопроход-

ного детектирования сцен (отметим, что

для этого требуется отдельная плата IEEE

1394), а также поддерживает захват в

формате AVI2, обеспечивающем неограни-

ченный размер файлов.

SoftMPG Encoder позволяет экспортиро-

вать VCD- и DVD-видеофайлы для авторинга.

Наборы эффектов Xplode Basics и

3DRT включают в себя более 160 различ-

ных 2D/3D-эффектов и переходов с альфа-

каналом. Заметим, что инновационная тех-

нология 3D DVE программы Canopus 3DRT

не требует для своей работы каких-либо

дополнительных аппаратных средств или

процессоров.

Программа Ulead DVD Workshop SE пре-

доставляет возможности создания для

DVD, VCD и SVCD различного рода движу-

щихся меню, текстовых эффектов и орга-

низации слайд-шоу с использованием

неподвижных изображений и звука.

Дмитрий Клеопов

»

Оцифровка через видеокамеры

Побочный эффект
ÅÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÏÓ‰ÂÎÂÈ ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ, ÓÒÓ-

·ÂÌÌÓ ·ÓÎÂÂ-ÏÂÌÂÂ ‰ÓÓ„Ëı, ËÏÂ˛Ú ‡Ì‡-

ÎÓ„Ó‚˚È ‚ıÓ‰ S-Video, ËÌÓ„‰‡ ‰Û·ÎËÛÂ-

Ï˚È «Ú˛Î¸Ô‡ÌÓÏ». Ç ˝ÚË ‡Á˙ÂÏ˚ ÏÓÊÌÓ

ÔÓ‰ÍÎ˛˜ËÚ¸ Î˛·ÓÈ ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚È ËÒÚÓ˜ÌËÍ,

ÔÓÒÎÂ ˜Â„Ó ÓÒÚ‡ÂÚÒfl ÎË·Ó Á‡‰ÂÈÒÚ‚Ó‚‡Ú¸

ÙÛÌÍˆË˛ ÓˆËÙÓ‚ÍË ‚ ÏÂÌ˛ (Û ÌÓ‚˚ı

ÏÓ‰ÂÎÂÈ), ÎË·Ó ÔÓÒÚÓ ‚ÍÎ˛˜ËÚ¸ ÂÊËÏ

Á‡ÔËÒË, ÌÂ ÒÌËÏ‡fl ÔË ˝ÚÓÏ Í‡ÏÂÛ Ò Ô‡-

ÛÁ˚. Ç ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÂ Ì‡ DV-‚˚ıÓ‰Â ÔÓÎÛ˜ËÚ-

Òfl ÛÊÂ ˆËÙÓ‚ÓÈ ÒË„Ì‡Î, ÍÓÚÓ˚È ÏÓÊÌÓ

Á‡ı‚‡Ú˚‚‡Ú¸ Ò ÔÓÏÓ˘¸˛ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡. 

ëÎÂ‰ÛÂÚ ÔÓÏÌËÚ¸, Ó‰Ì‡ÍÓ, ˜ÚÓ ÌÂ ‚ÒÂ ‚Ë-

‰ÂÓÍ‡ÏÂ˚ ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡˛Ú ‰‡ÌÌÛ˛ ÙÛÌÍ-

ˆË˛. ì ÌÂÍÓÚÓ˚ı ÂÊËÏ ÒÍ‚ÓÁÌÓÈ ÓˆËÙ-

Ó‚ÍË ÛÏ˚¯ÎÂÌÌÓ Á‡·ÎÓÍËÓ‚‡Ì ÔÓËÁ-

‚Ó‰ËÚÂÎÂÏ, ‡ ÏÌÓ„ËÂ ‰Â¯Â‚˚Â ÏÓ‰ÂÎË

ÔÓÒÎÂ‰ÌÂ„Ó ÔÓÍÓÎÂÌËfl ‚ÓÓ·˘Â ÎË¯ÂÌ˚

‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË ÓˆËÙÓ‚˚‚‡Ú¸ ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚È

ÒË„Ì‡Î Ë ÌÂ ËÏÂ˛Ú ‰‡ÊÂ ‡Ì‡ÎÓ„Ó‚˚ı ‚ıÓ-

‰Ó‚. í‡ÍÊÂ ÒÎÂ‰ÛÂÚ Û˜ÂÒÚ¸, ˜ÚÓ ÌÂ ÒÛ˘ÂÒÚ-

‚ÛÂÚ Í‡ÏÂ, ÒÔÓÒÓ·Ì˚ı ‡·ÓÚ‡Ú¸ Ò ‚Ë‰ÂÓ-

ÒË„Ì‡ÎÓÏ ‚ ÒÚ‡Ì‰‡ÚÂ SECAM. ä ÚÓÏÛ ÊÂ

Í‡˜ÂÒÚ‚Ó ÓˆËÙÓ‚ÍË ‚Ë‰ÂÓ ÚÓÊÂ ÒËÎ¸ÌÓ

‡ÁÌËÚÒfl. ç‡ÔËÏÂ, ‰‡ÎÂÍÓ ÌÂ Ù‡ÍÚ, ˜ÚÓ

‰ÓÓ„‡fl Í‡ÏÂ‡ ·Û‰ÂÚ ÓˆËÙÓ‚˚‚‡Ú¸ ÎÛ˜-

¯Â ‰Â¯Â‚ÓÈ, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ‰‡ÌÌ˚È ÂÊËÏ

ÓÚÌ˛‰¸ ÌÂ fl‚ÎflÂÚÒfl ÔËÓËÚÂÚÌ˚Ï ÌË ‰Îfl

‡Á‡·ÓÚ˜ËÍÓ‚, ÌË ‰Îfl ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎÂÈ.

ê‡ÁÛÏÂÂÚÒfl, ˆËÙÓ‚‡fl ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ‡ ‰Ó-

ÒÚ‡ÚÓ˜Ì‡ ‰ÓÓ„‡, ˜ÚÓ·˚ ÔÓÍÛÔ‡Ú¸ ÂÂ ÚÓÎ¸-

ÍÓ ‡‰Ë ÓˆËÙÓ‚ÍË ‚Ë‰ÂÓ. çÓ ÂÒÎË ÓÌ‡ Û

‚‡Ò ÛÊÂ ÂÒÚ¸, ÚÓ ÔÓ˜ÂÏÛ ·˚ ÌÂ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ-

‚‡Ú¸ ‚ÒÂ ÂÂ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË?
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Микрофоны
Существует несколько типов микрофонов,

каждый из которых ориентирован на реше-

ние конкретных задач; поэтому следует быть

готовым к тому, что для профессиональной

видеосъемки потребуется использовать не

один, а несколько микрофонов. 

Наиболее важным параметром с точки

зрения способов применения является на-

личие или отсутствие зависимости чувстви-

тельности микрофона от расположения ис-

точника звука. Аппараты, чувствительные

к локализации источника звука, называют

направленными, нечувствительные — не-

направленными. В общем случае направ-

ленный микрофон используют для записи

звука, свободного от фона окружающей

среды. Ненаправленные чаще всего приме-

няют в случае необходимости записи всех

слышимых звуков без выделения при этом

какого-либо конкретного.

Направленные микрофоны различают

по форме кривой распределения чувстви-

тельности. Кардиоидные микрофоны улав-

ливают в основном фронтальные звуки, бо-

ковые источники при этом слышны хуже.

Суперкардиоидные работают приблизи-

тельно так же, но в этом случае боковые

звуки вообще практически не восприни-

маются. Приведем примеры. При взятии

интервью логично было бы использовать

направленный тип микрофона. В этом слу-

чае не будут записываться посторонние

голоса (например, если в помещении на-

ходится кто-то еще), ненужные подроб-

ности (типы звука шагов при интервьюи-

ровании на ходу), да и общая гулкость

помещения (при обработке в студии у зву-

корежиссера будет значительно меньше

хлопот). Записанная таким устройством

речь звучит более четко и убедительно. 

Другая ситуация складывается при

съемках природы. В качестве «аккомпане-

мента» для красивых пейзажей неплохо

записать пение птиц или шум лесного ру-

чья. Для этого стоит использовать нена-

правленный микрофон, чтобы была слыш-

на вся звуковая картина. Впрочем, и здесь

могут быть исключения — например, при

съемке какого-либо экзотического зверь-

ка крупным планом зритель ожидает услы-

шать звуки, издаваемые этим существом.

Фон в этом случае уже не интересен —

нужно вновь использовать направленный

микрофон. Перейдем к рассмотрению рас-

пространенных типов конструктивного ис-

полнения микрофонов. »
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Встроенные микрофоны
Большинство видеокамер как начального,

так и высокого уровня имеют от одного до

нескольких встроенных микрофонов. В лю-

бительских устройствах они практически

всегда являются ненаправленными. Наобо-

рот, в профессиональных камерах наибо-

лее часто используют направленные мик-

рофоны, которые обычно вынесены за

пределы корпуса. Их направленность жест-

ко связана с направлением объектива ка-

меры, хотя в некоторых моделях микрофон

можно поворачивать. 

Настройка параметров встроенного ми-

крофона осуществляется через меню ви-

деокамеры, что не всегда удобно (впрочем,

единого мнения на этот счет нет). В любом

случае, если под рукой нет специализиро-

ванного микрофона или времени на его

подготовку, встроенный микрофон окажет

неоценимую услугу.

Короткая пушка (Shotgun)
Известная в кругах любителей видеотехни-

ки шутка гласит, что данный тип микрофо-

нов наиболее популярен у военных журна-

листов. В действительности же микрофоны

этой формы являются одними из наиболее

часто используемых практически в любой

области тележурналистики. Их особеннос-

тью является возможность крепления на

камеру, которая превращает «шотган» в

некое подобие встроенного микрофона. 

Одной из наиболее дешевых брендовых

моделей микрофонов данной категории

является Azden SGM-X. При относительно

невысокой стоимости ($150) он обладает

приемлемыми характеристиками. Его час-

тотный диапазон — 80–18 000 Гц, отно-

шение сигнал/шум — 65 дБ. По инфор-

мации производителя, данный микрофон

создан специально для работы с камера-

ми формата MiniDV.

Более дорогими являются Sennheiser

MKE300 Shotgun Mic и Azden SGM-1X

Shotgun XLR Mic. Они обеспечивают более

широкий частотный диапазон и лучшее

отношение сигнал/шум, за которые при-

дется доплатить лишние $100. 

Петличные микрофоны
(Lavalier, Lav)
Петличные микрофоны имеют малые раз-

меры — не больше наушников-«капель».

Обычно они крепятся к воротнику или краю

одежды — отсюда и название. Их часто

применяют при студийных интервью, в ток-

Идеальный инструмент для видеосъемки — нечто вроде философского камня, на поиски кото-
рого были потрачены многие века. Устройства типа «все-в-одном» не всегда самодостаточны,
однако их функциональность может быть расширена с помощью недорогих приспособлений.
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шоу, а также дикторы новостей. Практичес-

ки всегда петличные микрофоны являются

ненаправленными.

Одной из наиболее интересных моделей

петличных микрофонов является Audio

Technica 803b. За $210 покупатель получа-

ет отличное качество записи голоса, пре-

восходящее показатели значительно более

дорогих моделей других брендов (напри-

мер, Sony). Микрофон питается от одной

батарейки AA; в комплекте имеется специ-

альный жесткий футляр для переноски.

Также существуют и беспроводные вари-

анты петличных микрофонов. Разумеется,

стоят они дороже, однако при их использо-

вании отпадает необходимость прятать про-

вода под одеждой говорящего. 

Ручные микрофоны
Это самый распространенный тип микро-

фонов. «Ручники» бывают как направлен-

ными, так и ненаправленными. Обычно

они подключаются к камере напрямую че-

рез стандартный разъем mini-Jack. Ручной

микрофон обеспечивает возможность луч-

шего «нацеливания» на источник звука

без необходимости движения камеры. 

Достойным примером данного типа мик-

рофонов является Sennheiser Evolution E816

($60), который часто используют на концер-

тах для записи вокала. Он относится к кар-

диоидному типу и позволяет захватывать

дополнительные «концертные» звуки —

хлопки зрителей, шум зала и т. д.

Аксессуары 
для микрофонов
Наиболее весомым в прямом смысле этого

слова аксессуаром для микрофона являет-

ся стойка. Без нее не обойтись на концер-

тах — не все вокалисты любят держать

в руках микрофон во время выступления.

Небольшие настольные стойки использу-

ются во время пресс-конференций. Хоро-

шая брендовая стойка стоит от $50, как,

например, Sennheiser MZQ6. 

Полезным может оказаться и ручной

держатель для микрофона. Часто во вре-

мя «выхода в свет» звезд кино или эстра-

ды толпа поклонников окружает своих ку-

миров так плотно, что репортеры не могут

подобраться поближе и задать свой во-

прос. В такой ситуации помочь способен

специальный держатель («пистолетная

рукоятка»), напоминающий длинную пал-

ку с ручкой; с его помощью микрофон пе-

реносится ближе к интервьюируемому.

Возможность быть ближе к звезде стоит

денег: Lightwave MM-USC — самая попу-

лярная у американских репортеров мо-

дель — обойдется в $200. 

При работе на пленэре незаменимы вет-

розащитные фильтры: они защищают микро-

фон от шума внезапно поднявшегося ветра,

способного испортить любую фонограмму.

Обычно собственная модель фильтра сущест-

вует для каждой серии микрофонов. Разброс

цен — от $30–40 для небольших петличных

микрофонов до $150–200 для «пушек».

Штативы
Штатив позволяет зафиксировать камеру в

определенном положении, помогая ликви-

дировать дрожание изображения. Студий-

ные съемки практически всегда ведутся с

использованием штатива. Тележурналисты

также часто применяют штативы, но у них,

как правило, не хватает времени на установ-

ку, поэтому многие репортажи снимаются

обычным способом — «с плеча».

Обычно штатив представляет собой

треножную конструкцию, сверху которой

на специальный винт крепится видеокаме-

ра. Место крепления камеры называется

«головкой», опоры штатива — «ножками».

Головка может подниматься и опускаться

по вертикальной направляющей (неофи-

циальное название — «шейка»).

Головки
Головки бывают двух типов: шариковые и

pan-tilt. В первом случае камера крепится

к штативу при помощи шарового шарнира.

После нахождения нужного положения

шарик фиксируется при помощи зажимно-

го болта. С одной стороны, такое решение

позволяет установить любой возможный

угол обзора, с другой — при попытке

«проследить» камерой движение снимае-

мого объекта будет заметно покачивание.

Головки pan-tilt, напротив, позволяют

двигать камеру в четко фиксированных

плоскостях. В них присутствуют отдельные

ручки для наклона объектива вверх-вниз

и поворотов в горизонтальной плоскости.

Традиционно шаровые головки более по-

пулярны у фотографов, в то время как

pan-tilt — у кинооператоров.

Головку часто покупают отдельно от но-

жек. Главным «головочным» брендом явля-

ется итальянская компания Manfrotto, выпу-

скающая широкий спектр продукции — от

701RC2 Video Head для легких видеокамер

($110) до 516 Pro Video Head стоимостью

$790, способной держать самые тяжелые

профессиональные камеры. 

Головка обычно является самой дорогой

частью штатива, поэтому к ее выбору следу-

ет отнестись с особой тщательностью.

Ножки (распорки)
Основным параметром ножек является

вес нагрузки, на который они рассчитаны.

Даже самые дешевые модели, например

Manfrotto 055CL Legs ($160) способны

держать камеру весом 20 кг. 

Также необходимо учитывать устойчи-

вость ножек — к сожалению, часто это за-

висит от особенностей конкретного экземп-

ляра, то есть ее возможно определить лишь

при покупке в магазине. Обратите внимание

на присутствие мягких резиновых наконеч-

ников на ножках — при их наличии ста-
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бильность треножника резко возрастает.

Дорогие модели ножек специально утяже-

ляют по центру для придания устойчивости.

Однако это может оказаться медвежьей ус-

лугой, если треножник постоянно придется

носить с собой. А с учетом веса камеры и

сумки с дополнительными принадлежностя-

ми каждый лишний килограмм штатива мо-

жет оказаться решающим в выборе «брать

или не брать его сегодня на съемку». Суще-

ствуют довольно дорогие модели с карбоно-

выми ножками, например Manfrotto Mag

Fiber 055MF3 Legs ($350). Они очень легкие,

но, к сожалению, довольно хрупкие и пото-

му неспособны выдержать вес тяжелых ка-

мер. Обычно нагрузка на такие штативы не

должна превышать 12–16 кг. 

Отдельно отметим треножники с очень

короткими ножками, например Manfrotto

529B Hi Hat ($200). Они предназначены для

съемок крупным планом объектов на земле

или какой-либо другой поверхности. 

Моноподы
Моноподы выполняют функции треножни-

ков, однако они значительно более доступ-

ны по цене. Например, экземпляры эко-

номкласса Opus Monopod OT-S20L или

Manfrotto 234RC Monopod Tilt Head стоят

в районе $40 — гораздо дешевле бюджет-

ных моделей треножников. 

Поскольку у монопода есть только одна

ножка, его необходимо постоянно поддержи-

вать; кроме того, полностью избавиться от

покачивания изображения не получится. Тем

не менее он позволяет не держать камеру на

плече и получить относительно хорошую

фиксацию ее положения. Монопод компак-

тен и легок — его всегда можно захватить с

собой, не задумываясь о лишнем весе. Мно-

гие профессионалы считают монопод самым

необходимым аксессуаром для видеокамеры.

Насадки на объектив
Фильтры
Оптические фильтры позволяют различным

образом модифицировать получаемое изо-

бражение — начиная от простой цветокор-

рекции и заканчивая сложными визуаль-

ными эффектами наподобие калейдоскопа.

Существует огромное число типов фильт-

ров, однако в повседневной съемке можно

найти применение едва ли даже десятой

доле представленных на рынке. Рассмот-

рим лишь те, без которых немыслима со-

временная качественная видеосъемка.

Наиболее широко используемым являет-

ся ультрафиолетовый фильтр. Его задача

заключается в предохранении объектива от

воздействия ультрафиолетовых лучей. Кро-

ме того, его часто применяют для защиты

линз объектива от пыли, грязи и пальцев

незадачливых операторов. Ультрафиолето-

вый фильтр стоит в районе $20–30; не сто-

ит затягивать с его покупкой.

Поляризационный фильтр позволяет све-

сти к минимуму искажения и блики при

съемке отражающих поверхностей, напри-

мер воды (море, река, озеро) или стекла

(современные здания, портрет человека в

очках). Кроме того, результирующее изобра-

жение имеет повышенную четкость и кон-

трастность. Если вы любите снимать пейза-

жи, то без этого фильтра не обойтись.

Фильтры теплых оттенков цвета, как вид-

но из названия, делает цвета более теплыми

и приятными для глаза; изображение при

этом получается более мягким. К нему бли-

зок диффузионный фильтр, размывающий

изображение и убирающий ненужные по-

дробности, например морщины на лице.

Каждый фильтр характеризуется своей

плотностью, иначе говоря, силой эффекта.

Плотность обычно указывается в названии

фильтра цифрой, например 1/2 или 1/4. Чем

больше число, тем сильнее эффект фильтра.

Отсюда следует вывод, что не всегда доста-

точно иметь один фильтр каждого типа. 

Для переноски большого числа фильтров

можно купить специальную сумку-кофр.

Многие кейсы для видеокамер имеют до-

вольно большой отсек для хранения фильт-

ров — на него следует обратить внимание.

При достаточном размере такого отсека

кофр для линз не понадобится.

Фильтры устанавливаются перед объ-

ективом в специальные держатели, назы-

ваемые блоками. Для получения больше-

го эффекта блоки позволяют установить

сразу серию фильтров. 

На рынке существует довольно много

фирм-производителей оптических фильт-

ров. Наиболее популярными являются

Tiffen, Schneider Optics и Hoya.

Раньше в необходимости использования

большинства оптических фильтров сомне-

ний не было. Теперь же, при появлении воз-

можности цифровой обработки видео вы-

сококачественными эффектами, такого же

единодушного мнения уже нет. Высказыва-

ется точка зрения, что фильтры искажают

изображение, лишая оператора возможнос-

ти творчества при последующей обработке

в студии. Согласно другому мнению, работу

в студии нужно свести к минимуму, сразу

получая требуемый результат. 

Линзы
Среди всех типов линз выделяют два класса:

макролинзы (макроконвертеры) и конверси-

онные линзы, называемые также телеконвер-

терами. Основная задача линз — изменение

фокусного расстояния объектива. Зачем нуж-

на подобная операция? Рассмотрим примеры

из смежной области — фотографии.

В научно-популярных журналах часто

можно видеть фотографии насекомых,

снятых потрясающе четко и красочно, или

снимки цветков, на которых можно разли-

чить каждую тычинку. Попытки сделать

аналогичные кадры с помощью обычного

фотоаппарата или видеокамеры обычно

заканчиваются неудачей — изображение

получается мутным, и снимаемый объект

плохо различим — совсем не так, как на

журнальных фото. Дело в том, что про-

фессиональные фотографы пользуются

специальными макрообъективами, пред-

назначенными исключительно для съемки

малых объектов. Покупка специализиро-

ванного объектива может влететь видео-

любителю в копеечку. Но есть и более

дешевый способ. С помощью макролинз

можно добиться сходного эффекта на

стандартном объективе. 

Продолжаем листать журнал. На следу-

ющей странице видим красивейший пей-

заж. Античные руины поражают четкостью

деталей и невероятной объемностью. И как

только все это уместилось в один кадр?

Фото обычной камерой выглядит плоско и

невзрачно, да и часть интересующего нас

объекта почему-то не запечатлена. Вывод:
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для пейзажных съемок следует использо-

вать широкоугольные объективы. За неиме-

нием оных, лучший выход — это широко-

угольный конвертер.

В названии модели макролинзы или те-

леконвертера обязательно присутствует

строка формата, например 1.5x или 8x.

Цифра обозначает, во сколько раз линза

меняет фокусное расстояние объектива.

С практической точки зрения нас больше

интересует, насколько увеличится объект

при использовании данной макролинзы.

Так, для макролинзы 1.5x мы получим

двукратное увеличение, а с линзой 2.5x —

четырехкратное. 

Фирма Raynox Digital славится высоким

качеством используемых линз и универсаль-

ными креплениями, подходящими практиче-

ски для всех типов объективов. Модель мак-

роконвертера Raynox DCR-150 обладает

полуторной характеристикой. Ее стоимость

находится в районе $60. Самой дорогой мо-

делью макроконвертера от Raynox является

Raynox DCR-500. Характеристика — 8x. За

столь высокое увеличение видеолюбителю

придется выложить $185.

Та же Raynox предлагает две серии теле-

конвертеров. Первая из них — любительская

DVR. Данные телеконвертеры обладают весь-

ма неплохим соотношением цена/качество;

так, например, модель Raynox DVR-2020, име-

ющая характеристику 2.2x, стоит около $80.

В профессиональной серии DCR-PRO исполь-

зуется более качественная оптика, перепла-

чивать за которую любителю нет смысла. Сто-

имость телеконвертера Raynox DCR-2020PRO

с теми же 2.2x составит уже $350. 

Нелишне упомянуть линзы типа «рыбий

глаз» (fisheye). Они предназначены для уве-

личения угла обзора камеры. При их исполь-

зовании происходит значительное искаже-

ние перспективы и теряется естественность

съемки. Однако применение таких линз —

весьма выразительный стилистический при-

ем, пренебрегать которым вовсе не следует.

Бленды и компендиумы
Когда человек смотрит на солнце, он ин-

стинктивно подносит ладонь ко лбу, чтобы

защититься от яркого света; козырек кепки

выполняет ту же самую задачу. Основное

назначение бленды сходно — она защищает

объектив от прямого попадания солнечных

лучей, вызывающих блики и искажения.

Бленды часто продаются не по отдельно-

сти, а как часть «компендиума» — комплек-

та из бленды, держателей линз, фильтров и

переходных колец. Последние нужны для

соединения компендиума с объективом.

Обычно прилагаются кольца для всех типов

объективов брендовых производителей, а

также для специализированных типов, на-

пример широкоугольных. 

Настоящей классикой считаются бленды

и компендиумы немецкой фирмы Chrosziel

Film & Video. Из ряда моделей этой фирмы

выделяют компендиумы CBH-43 и CBH-S16.

Первый из них предназначен для работы с

видео в формате 4:3, другой же — в 16:9.

Модели очень компактны и легки. На дан-

ные компендиумы возможно крепить до

двух линз или фильтров.

Осветительные приборы
Правильно подобранное освещение явля-

ется основным залогом качественной

съемки. Для закрытых помещений данный

фактор может оказаться решающим. Удач-

ное освещение позволяет создать кон-

траст, улучшить цвета и сделать кадр более

запоминающимся. Для наружной съемки

освещение несколько менее важно; его

роль выполняет солнце — самый лучший

с точки зрения оператора источник осве-

щения. Тем не менее дополнительный свет

иногда бывает необходим, поэтому не сто-

ит манкировать его использованием. 

Стационарные светильники
Стационарные осветители — это самые рас-

пространенные устройства для создания

световых эффектов в кадре. Различают не-

направленные и направленные светильники.

Первые предназначены для повышения об-

щего уровня освещенности студии или съе-

мочной площадки в пасмурный день, так на-

зываемого «фонового» (ambient, omni-light)

света. Для съемки в помещениях во многих

случаях без ненаправленного осветителя не

обойтись; исключение составляют комнаты

со специально подобранным освещением.

Направленные светильники позволяют «вы-

светлить» определенную точку снимаемой

сцены, например главного персонажа. 

Любая лампа имеет цветовую темпера-

туру. Если в обычной жизни нас он волну-

ет довольно редко, то в видеосъемке это

одна из важнейших характеристик источ-

ника света. Под цветовой температурой

понимают температуру на поверхности ис-

точника освещения. Большинство фоно-

вых светильников имеют цветовую темпе-

ратуру в районе 5500 К. Такая цифра взята

не случайно: на поверхности Солнца тем-

пература составляет как раз 5000–6000 К.

От цветовой температуры зависит цвет и

яркость светового потока. Малые значения

около 4000 К соответствуют тусклому жел-

то-красному свету, как у обычных ламп на-

каливания. Высокие же, с температурой

7000 кельвинов и выше, имеют яркий, ре-

жущий глаз синеватый свет. 

Цветовая температура отражает лишь

субъективную яркость свечения. Для бо-

лее точной оценки яркость ламп измеряют

в люменах. Типичное значение яркости

фоновых ламп в небольших любительских

видеостудиях — 6000–7000 люменов.

Для примера: такую же яркость света дает

обычная лампа накаливания мощностью

500 Вт. Часто лампы комплектуются до-

полнительными створками, позволяющими

регулировать яркость светового потока.

Иногда для этих же целей используют по-

лупрозрачные матовые стекла-насадки.

Известной маркой в мире стационарных

осветителей является Rekam. Одна из наибо-

лее популярных моделей фоновых источни-

ков света — Rеkam FL-500, обеспечивающая

хорошую яркость (6500 люменов), среднюю

цветовую температуру в 5500 кельвинов и
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свет предзакатного
солнца

свет полуденного
солнца

Комнатные источники
освещения

ксеноновая вспышка

флюоресцентная
лампа

лампы накаливания

8000 K

6500 K

5500 K

4500 K

3000 K

2000 K

Наружные источники
освещения

снег, безоблачное
небо



C H I P  S P E C I A L № 1 1 / 2 0 0 5

весящая при этом всего 2 кг. Такую лампу

несложно прихватить с собой на съемки на

природе или в другую студию.

Также стоит обратить внимание на про-

дукцию американской компании Lowel,

предлагающей целую серию профессио-

нальных и любительских стационарных ос-

ветителей. В линейке товаров присутствуют

как сверхлегкие переносные лампы весом

300 г, так и многокилограммовые студий-

ные. Помимо обычных ламп, Lowel предла-

гает Travel Case «TO GO» Kit — переносные

осветительные наборы. В небольшом чемо-

данчике умещается несколько ламп, стоек,

различные отражатели, фоновые листы,

комплекты аккумуляторов — всего не пере-

числить. При съемках на природе такой

комплект будет незаменим, кроме того, его

стоимость гораздо дешевле покупки всех

составляющих по отдельности.

Лампы для видеокамер
Часто на расстановку стационарных осве-

тителей просто нет времени, да и объект

съемки может быть мобильным. Для таких

случаев используются световые лампы, ус-

танавливаемые на видеокамеру. Обычно

они не настолько яркие, как стационарные,

а кроме того, имеют значительно меньшую

цветовую температуру. 

Известными производителями ламп для

видеокамер являются Sony, Cool-Lux и

Frezzi. Модель Sony HVL-20DW2 ($150) име-

ет цветовую температуру 3000 К и мощность

20 Вт. Время работы такой лампы составля-

ет до 75 минут от батарей Sony. Отличитель-

ной особенностью модели является наличие

в одном корпусе двух осветителей, которые

можно использовать одновременно.

Модель Cool-Lux LK-2100 ($120) имеет

только одну лампу мощностью 35 Вт. В ком-

плекте с осветителем поставляется заряд-

ное устройство для аккумулятора, причем в

двух вариантах: с питанием от обычной эле-

ктрической сети или от автомобильного ак-

кумулятора через прикуриватель.

Frezzi производит более дорогие про-

фессиональные осветители, например

Dimmer Micro-Fill-91404-MRFIC-4X ($330).

Любопытным аксессуаром для ламп Frezzi

является специальный чехол 96405-MRSB

Soft Box ($150), изготовленный из особого

полупрозрачного материала. При его ис-

пользовании свет лампы становится более

мягким — исчезают резкие тени и перехо-

ды освещения. Его часто применяют для

высококачественной портретной съемки.

Отражатели 
(рефлекторы)
Отражатели предназначены для более рав-

номерного освещения съемочной площадки,

а также для придания свету некоторых до-

полнительных оттенков. 

Самое простое назначение у белых и се-

ребристых отражателей. Белые повышают

яркость падающего на них света. Серебрис-

тые же увеличивают яркость только светлых

мест сцены, оставляя темные без высветле-

ния. Таким образом, достигается повышение

общей контрастности картинки. Черные ре-

флекторы, наоборот, субъективно уменьша-

ют яркость отдельных мест сцены.

Золотистые отражатели призваны сде-

лать свет более мягким и уменьшить рез-

кость теней. Кожа в таком свете выглядит

более привлекательной — ее дефекты как

бы сглаживаются. Для голливудских опера-

торов использование золотистых рефлек-

торов давно уже стало традицией. Кроме

того, при большом числе золотистых отра-

жателей можно добиться эффекта красиво-

го «закатного солнца», широко используе-

мого в кинематографе. 

Известным производителем отражате-

лей является PhotoFlex, выпускающий

популярную серию LiteDisc. Данные ре-

флекторы покрыты защитной пленкой для

предотвращения появления царапин. До-

полнительно используется сверхпрочный

обод, обеспечивающий многолетнюю

службу приобретения. Диапазон цен се-

рии в зависимости от размера рефлектора

составляет от $50 до 150. 

Также PhotoFlex выпускает специаль-

ные кронштейны-держатели для крепле-

ния рефлекторов LiteDisc Holder. Стои-

мость кронштейна — $120.

Экраны
Экран представляет собой большое одно-

цветное полотно, натянутое на рамку-держа-

тель. Экран ставится как фон сзади снимае-

мых персонажей. После окончания съемок

фон удаляется, а вместо него накладывается

сгенерированная компьютером картинка.

Подобная техника используется во многих

голливудских блокбастерах, таких как по-

следние эпизоды «Звездных войн».

Удалить однотонный фон можно даже в

домашних условиях, с помощью программы

для обработки видео, например Pinnacle

Studio 9. Малыми затратами можно сделать

ролик, приближающийся по качеству к гол-

ливудским блокбастерам! Полезность тако-

го аксессуара сложно переоценить.

Широко используются экраны от Photo-

Flex. Например, модель Photoflex Flexdrop 2

является двусторонней — с одной стороны

она окрашена в синий цвет, с другой —

в зеленый. Рамка позволяет складывать эк-

ран до размеров небольшой сумки, кото-

рая, кстати, прилагается. Подобные экраны

весьма недешевы — стоимость Photoflex

Flexdrop 2 составляет $300.

Андрей Гришин
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Предназначение этой программы — конвер-

тация DivX/XviD в DVD/SVCD. А какой же DVD

без меню? DIKO поможет создать и незатей-

ливую заставку с навигацией. По сравнению

с продвинутыми программами для авторинга,

процесс создания меню здесь значительно

легче. Вы можете использовать встроенную

функцию «Dvdauthor», задав фоновый рису-

нок и PNG-файл с замкнутыми кривыми, коли-

чество которых равно количеству фрагментов

видео. Другой способ — воспользоваться мо-

дулем «DIKO Menu Creator». В этом случае в

качестве элементов меню будут выступать

обычные JPEG-изображения. В автоматичес-

ком режиме программа может делать доволь-

но многое. Например, субтитры из двух CD в

формате DivX будут правильно наложены на

один DVD, также будет вычислен необходи-

мый битрейт. Конечным результатом работы

программы является образ DVD. 

ОС: Windows 9x/ME/2k/XP

Язык интерфейса: английский

Условия распространения: freeware 

Сайт производителя: www.vmesquita.com

DIKO 2.12
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Эта «генетически модифицированная» версия популяр-

ного видеоредактора VirtualDub умеет все то же самое,

что и оригинальная программа, и даже немного боль-

ше. Она объединила в себе наиболее полезные и по-

пулярные программы: VirtualDubMPeg2, VirtualDubOGM

и VirtualDubAVS. Помимо этого улучшена интеграция

с фрейм-сервером AviSynth, добавлена возможность

работы с форматом Matroska и теперь для любых фор-

матов можно использовать более двух аудиопотоков. 

OC: Windows 9x/ME/2k/XP

Условия распространения: freeware

Язык интерфейса: английский

Сайт: http://virtualdubmod.sourceforge.net

Утилита для захвата видео с DV-камкордера

или аналоговых источников — ТВ-тюнера,

видеоплаты или веб-камеры. Файлы можно

сохранять в форматах AVI, WMV (для этого в

системе должны быть установлены кодеки)

или без сжатия, что позволяет избежать про-

пуска кадров. Впрочем, пользователи отме-

чают, что проблема пропуска кадров все рав-

но есть. Ускорить работу поможет сохране-

ние профилей настроек. ОС: Windows

9x/ME/2k/XP  Язык интерфейса: англий-

ский Условия распространения: freeware

Сайт производителя: www.stoik.com

STOIK Capturer 1.0

Хотя эта программа предназначена для профессиональной

обработки видео, работа с ней не вызовет затруднений и у

любителей. Серые цвета и неброский интерфейс редактора

сразу же настраивают на деловой лад. Количество и рас-

положение окон полностью настраивается. Основная ра-

бота над композицией фильма обычно происходит в режи-

ме «Timeline», что традиционно для программ такого типа.

Реализован этот режим очень удобно. Большинство опера-

ций, таких как вставка новых треков или изменение разме-

ров фрагментов и длительности эффектов, могут быть

выполнены с помощью Drag&Drop. Три группы включают

звуковые, визуальные и эффекты перехода. С помощью

последних можно не только сопровождать смену сцен ви-

зуальным рядом, но и озвучивать ее. Демонстрационная

версия программы снабжает видео водяными знаками и

ограничивает его захват пятью минутами. ОС: Windows

2k/XP Язык интерфейса: английский Условия рас-

пространения: demo Сайт: www.mainconcept.com

MainActor 5.5.18
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Часто на интернет-форумах и от знакомых можно услышать жало-

бу, что видеофайл не проигрывается. Эта утилита подскажет, какой

кодек используется в AVI-файле, и установлен ли он в системе.

Также программа показывает битрейт аудио и видео, сообщает о

целостности данных и отображает дополнительную информацию.

ОС: Windows 9x/ME/2k/XP Условия распространения:

freeware Язык интерфейса: английский

Сайт производителя: www.headbands.com/gspot
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Один из лучших в своем классе проигрывателей, позво-

ляющий сполна насладиться интерактивностью и вы-

соким качеством DVD-фильмов. WinDVD содержит все

возможности обычных бытовых плееров и при этом об-

ладает удобствами и дополнительными функциями, ха-

рактерными только для программного проигрывателя.

Если вы подключены к Интернету, доступ к видео-

энциклопедии поможет узнать больше о проигрывае-

мом фильме. Плеер поддерживает широкий перечень

аудио- и видеоформатов, в который входят AVI, DAT,

MPG, MPEG, M2V, MP2, M2P, MP3, WAV, M2A, AC3, MPA,

WMA, WMV, ASF и ASX. Также WinDVD может проигрывать

восьмиканальный звук, если, конечно, позволяет уста-

новленная аудиоплата. Предусмотрен ряд удобных функций, таких как масштабирование изображе-

ния, возможность быстрого просмотра пропущенного момента, закладки для избранных сцен. С помо-

щью «сжатия времени» (Time Stretch) можно сократить время просмотра, не жертвуя при этом качест-

венным многоканальным звуком.  OC: Windows 2k/XP Условия распространения: trialware Язык

интерфейса: английский Сайт производителя: www.intervideo.com

InterVideo WinDVD 7

Наверняка многие сталкивались с проблемой,

когда фильм, проигрываемый на одном компью-

тере, наотрез отказывается запускаться на дру-

гом. Как правило, это бывает связано с отсутст-

вием в системе соответствующих видеокодеков.

Предотвратить подобную проблему можно, пере-

нося на диске вместе с видеофайлом требуемый

кодек. Для этого удобно использовать неболь-

шой по размеру DirectShow-фильтр, использую-

щий для декодирования видео свободный кодек

llibavcodec. Помимо «родного» формата, послед-

ний может декодировать XviD, DivX 3/4/5, MS 

MPEG-4, WMV, MP2, MP3, AC3, AAC и DTS. Про-

граммный пакет часто используют на маломощ-

ных компьютерах, так как он менее требователен

к ресурсам, чем, например, DivX. Еще одно до-

стоинство ffdshow состоит в том, что он содер-

жит множество эффектов постпроцессинга, поз-

воляющих убирать шум из изображения, делать

размытие, деинтерлейсинг и обрезать картинку.

ОС: Windows 9x/ME/2k/XP 

Язык интерфейса: английский 

Условия распространения: freeware 

Сайт производителя:

http://sourceforge.net/projects/ffdshow

GSpot 2.21

Этот условно бесплатный энкодер имеет довольно много опций

для настройки кодирования, некоторыми из которых не облада-

ют даже аналогичные коммерческие продукты. Например, есть

возможность редактировать матрицу квантования. При этом, ес-

ли не вдаваться в глубинные настройки, качественно перекоди-

ровать AVI в MPEG-1 или MPEG-2 сможет даже неискушенный

пользователь. Перед началом работы программа просчитывает

битрейт, настройки видео и аудио и в графическом виде показы-

вает, файл какого объема получится. ОС: Windows 9x/ME/2k/XP

Условия распространения: demo Язык интерфейса: англий-

ский Сайт производителя: www.tmpgenc.net

TMPGEnc 2.524

Программ для перекодирования видеоформатов на се-

годняшний день создано множество. Одни позволяют

конвертировать видео за пару щелчков мыши, другие

включают в себя такое обилие настроек, что способны

потягаться с видеоредакторами. Программа Vidomi со-

блюдает баланс между двумя крайностями. При этом

остаются доступны и «однокликовое» кодирование, и

продвинутые функции, к которым относятся выбор ауди-

опотока и его нормализация, кадрирование и изменение

пропорций видео, редактирование параметров субтитров

и выбор диапазона обработки. Интересно, что программа может работать в распределенном режиме,

используя для кодирования мощность нескольких компьютеров, объединенных локальной сетью. 

ОC: Windows 9x/ME/2k/XP Условия распространения: freeware

Язык интерфейса: английский Сайт производителя: www.vidomi.com

Vidomi 0.469

Обработка видео

MainActor 5.5.18, VirtualDub 1.6.11, VirtualDubMod
1.5.10.2, STOIK Capturer 1.0, iuVCR 4.9.4.367, AMCap
9.06, DVIO 1.32, Advanced DivX Bitrate Calc 1.95,
Alparysoft Cleaner for Amateur Video 1.5

Авторинг

DVD-lab PRO Authoring 1.53, DIKO 2.12, Adobe
Encore DVD 1.5, TMPGEnc DVD Author 1.6, Ulead DVD
MovieFactory 4 Disc Creator

Кодеки и энкодеры

ffdshow 2004/10/12, K-Lite Codec Pack 2.54 Full,
AC-3 ACM Codec, HuffYUV 2.11, TMPGEnc 2.524,
bbMpeg 1.24, CCE SP 2.67, DV MPEG 6.0, HT MPEG
Encoder 7.0, Windows Media Encoder 9, Codec
Installer 1.92, GSpot 2.21

Плееры

VLC Media Player 0.8.2, iTunes 6, QuickTime 7.0.3,
InterVideo WinDVD 7, Windows Media Player 10, 
The Core Media Player 4.02, DirectDVD 6 HD

Бонус

Коллекция логотипов, трейлер к фильму «Казус
Кукоцкого», Vidomi 0.469, VOB2MPG

Список программ 

ffdshow 2004/10/12
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Если у человека нет компьютера (или

он не приспособлен для видеомон-

тажа), то о возможности какой-либо

обработки отснятого, зачастую аналоговой

камерой, материала даже мысли не возни-

кает. Рискнем предположить, что, несмот-

ря на стремительное развитие цифровых

технологий, именно к этой категории от-

носится подавляющее большинство ви-

деолюбителей. Многие из них просто

сливают материал на VHS-кассету безо

всякой систематизации, и в итоге получа-

ется либо длинная монотонная череда

планов, не интересная порой даже самому

автору, либо смесь из плохо связанных

сюжетов, от которой рябит в глазах.

Между тем сделать осознанный сюжет из

набора снятых на камеру фрагментов с по-

мощью только лишь бытового видеомагни-

тофона или DVD-рекордера вполне реально.

Аппаратные средства
На рынке бытовых устройств для видео-

съемки сегодня можно встретить как цифро-

вые DV-камкордеры (формата MiniDV) и гиб-

ридные Digital8, так и аналоговые камеры

различных уровней и производителей. В то

же время бытовые VHS-видеомагнитофоны

неохотно, но неумолимо уступают дорогу

цифровым рекордерам. От такого разнооб-

разия потребители порой входят в ступор,

и у многих желающих приобщиться к миру

кинопроизводства на дому опускаются ру-

ки. Сегодня мы попробуем внести некото-

рую ясность и рассмотрим бытовые (а зна-

чит вполне доступные и несложные в

освоении) устройства видеозаписи.

При словах «домашняя запись видео»

в первую очередь вспоминается наш ста-

рый добрый видеомагнитофон стандарта

VHS, каковых и в продаже, и на руках у

населения огромное количество. Затем

идут достаточно новые цифровые устрой-

ства — DVD-рекордеры. И если с первыми

все давно ясно, то вторые требуют немно-

го более пристального внимания, хотя

бы потому, что к единому типу носителей

производители еще не пришли. Эти ап-

параты находятся в процессе развития,

могут иметь разную конфигурацию, воз-

можности и даже назначение. Их можно

разделить на три типа.

HD-рекордер — гибридное устройство,

представляющее собственно плеер, оснащен-

ный винчестером. Запись с разным уровнем

качества производится только на внутренний

HDD, а значит, сохраненный материал вос-

производится исключительно с него. Такая

урезанная функциональность подойдет для

записи сериалов и спортивных передач, с по-

следующим однократным просмотром и уда-

История знает много примеров, когда из-за отсутствия
нужных инструментов великие свершения осуществ-
лялись буквально подручными средствами. Небез-
ызвестные библейские персонажи даже умудрились
отправиться в океанское плавание без руля и ветрил.
Если же задачи не столь масштабны, то для их решения
подойдет обычная бытовая техника.

»

ÅÂÁ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡ 
Ë Premiere

И с п о л ь з о в а н и е  б ы т о в ы х  р е к о р д е р о в

В и д е о м а г н и т о ф о н  — с а м о е
д о с т у п н о е  с р е д с т в о  д л я
д о м а ш н е г о  в и д е о м о н т а ж а
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лением, но совершенно не годится для ви-

деомонтажа, поэтому подробно рассматри-

вать такие устройства мы не будем.

DVD-рекордер может не только воспро-

изводить DVD, но и записывать. Качество

записи и, как следствие, ее продолжитель-

ность может меняться в широких пределах.

На сегодняшний день в продаже можно

встретить довольно большой спектр таких

устройств — от самых простых до вполне

совершенных, умеющих работать с двух-

слойными дисками емкостью 9,6 Гбайт.

Представители же самого дорогого типа

DVD-рекордеров, кроме пишущего привода,

имеют на борту жесткий диск объемом

40–200 Гбайт в зависимости от модели. Та-

кие рекордеры обеспечивают возможность

хранения библиотеки видео- и аудиомате-

риалов на HDD с быстрым доступом к ним

и расширенные возможности при монтаже

и записи фильмов. Нередко такие модели

оснащаются двумя слотами DVD, что еще

больше увеличивает их функциональность.

Углубляться в детали форматов самих но-

сителей мы сейчас не будем. Достаточно того

факта, что все современные рекордеры под-

держивают DVD-R и DVD±RW, следовательно,

записанный материал можно будет воспроиз-

вести на любом DVD-плеере или компьютере,

оснащенном DVD-приводом. 

VHS-монтаж
Поскольку видеомагнитофон есть практичес-

ки у каждого обладателя камеры, использо-

вать его для монтажа сам бог велел. Другое

дело, что разные модели позволяют это делать

с различным уровнем качества и удобства.

Для начала немного технической ин-

формации: все видеомагнитофоны форма-

та VHS оснащены композитными видео-

входами. Соответственно, на видеокамере

надо задействовать композитный видео-

выход, который также есть во всех без ис-

ключения устройствах, будь это древний

аналоговый прибор или современная циф-

ровая MPEG-2-модель с твердотельным

носителем на флеш-карте. 

Поскольку все продаваемые в России

камеры выводят аналоговый видеосигнал

в стандарте PAL, не забудьте выставить на

видеомагнитофоне тот же формат записи

(если только он не обладает функцией ав-

тоопределения системы цветности). Лучше

всего для монтажа подходят четырехголо-

вочные модели с записью стереозвука, ос-

нащенные функциями «Insert» и «Audio

Dubbing». Первая из них позволяет делать

вставку видеофрагмента с большой точнос-

тью, а вторая предназначена для наложения

новой звуковой дорожки на смонтирован-

»

В и д е о к а м е р а  д о л ж н а
и м е т ь  ф у н к ц и ю
« М о н т а ж н а я  п р о г р а м м а »

В к а ч е с т в е  к о н т р о л ь н о г о  
у с т р о й с т в а  и с п о л ь з у е т с я  т е л е в и з о р

И с п о л ь з о в а н и е  D V D -
р е к о р д е р а  с  ж е с т к и м
д и с к о м  у п р о щ а е т  м о н т а ж



ное изображение, что позволяет создать

оригинальное музыкальное сопровождение

или закадровый авторский комментарий. 

Секунда до записи
После соединения камеры, магнитофона и

телевизора так, как это показано в инструк-

ции к камере, вставьте в магнитофон чистую

кассету и сделайте пробу на определение

времени его перехода из режима паузы в

режим записи. Это нужно для того, чтобы

при добавлении очередного фрагмента с

оригинала на мастер-кассету не терялось

начало монтажного кадра. Пробу можно

сделать несколькими способами. Самый

простой: запишите с помощью камеры на

небольшой свободный участок ленты изоб-

ражение циферблата с секундной стрелкой.

Потом перемотайте ленту на начало этого

кадра и подготовьте магнитофон к записи.

Запустите камеру в режиме воспроизведе-

ния и в момент снятия магнитофона с паузы

засеките время на отображенных на экране

часах. Разница между этими показаниями и

тем временем, которое будет отображено в

первых кадрах записи на магнитофон, будет

равна длительности реакции последнего на

команду снятия с паузы.

При монтаже эту задержку необходи-

мо учитывать и запускать магнитофон на

полторы-две секунды раньше, чем камеру.

Немного практики, и вы приспособитесь

довольно точно синхронизировать вставку

видеокадров при монтаже. 

Просто, но долго…
Набор действий для осуществления про-

стейшего нелинейного монтажа, который

подразумевает лишь компоновку фрагмен-

тов в нужной последовательности и выре-

зание лишнего, элементарен. Найдите на

исходной кассете место, с которого должен

начинаться новый фрагмент, отмотайте на

несколько секунд назад. Установите магни-

тофон в режим записи (на паузе) и запус-

тите воспроизведение камеры. Когда на

экране появится кадр, с которого нужно на-

чинать запись (с учетом времени задержки,

которое вы определили ранее), — снимите

магнитофон с паузы. По окончании нужного

фрагмента прекратите запись. На исходной

кассете найдите начало следующего мон-

тажного кадра и повторите описанную по-

следовательность действий.

Как видите, этот процесс не столько

сложный, сколько нудный, поскольку тре-

бует постоянно подматывать ленту для

точного позиционирования начальных ка-

дров сцен. Промахнулись с началом сле-

дующего эпизода? Напрасно, ведь, если

затерли концовку предыдущего, всю ра-

боту придется переделать.

Посторонние звуки
Если ваш магнитофон имеет функцию

«Audio Dubbing», вы можете накладывать

новый звук на смонтированное изображе-

ние. Совмещение фонограммы выполняется

абсолютно аналогично монтажу видеоряда.

Подключите внешний источник звука к

аудиовходу видеомагнитофона, синхрони-

зируйте начало смонтированного изобра-

жения с началом фонограммы. Включите

режим «Audio Dubbing» на видеомагнито-

фоне и снимите его с паузы, одновременно

включив воспроизведение внешней аудио-

системы. Учтите, что команды, подаваемые

одновременно с двух пультов дистанцион-

ного управления, мешают друг другу, в ре-

зультате чего одно или даже оба устройства

могут не среагировать вовремя. Для син-

хронного управления разными приборами

используйте кнопки на их корпусах. 

»

»

Ô  Ó Ò Ú Â È ¯ Ë È  Ï Ó Ì Ú ‡ Ê
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FireWire, i-Link, IEEE 1394 — ‚ÒÂ ˝ÚÓ ËÏÂ-

Ì‡ Ó‰ÌÓ„Ó ËÌÚÂÙÂÈÒ‡, ÍÓÚÓ˚È Ú‡Í Ó·-

ÎÂ„˜ËÎ ÊËÁÌ¸ ‚Ë‰ÂÓÎ˛·ËÚÂÎflÏ ‚ÒÂ„Ó ÏË-

‡. Ä ËÒÚÓËfl Â„Ó Ì‡˜‡Î‡Ò¸ ‚ ÒÂÂ‰ËÌÂ

90-ı „Ó‰Ó‚. ç‡ ÚÓÚ ÏÓÏÂÌÚ Ì‡ÁÂÎ‡ ÓÒÚ-

‡fl ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓÒÚ¸ ‚ ÌÓ‚ÓÏ ÒÍÓÓÒÚÌÓÏ

ËÌÚÂÙÂÈÒÂ, ÔË„Ó‰ÌÓÏ Í‡Í ‰Îfl ‡·ÓÚ˚

Ò ÏÛÎ¸ÚËÏÂ‰Ë‡, Ú‡Í Ë ‰Îfl Ó·ÏÂÌ‡ ‰‡ÌÌ˚-

ÏË Ò Ì‡ÍÓÔËÚÂÎflÏË. Ç ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÂ ÍÓÔÓÚ-

ÎË‚ÓÈ ‡·ÓÚ˚ ‚ ‰ÂÍ‡·Â 1995 „Ó‰‡ ·˚Î

ÛÚ‚ÂÊ‰ÂÌ ‰ÓÍÛÏÂÌÚ, ÍÓÚÓ˚È ÓÔËÒ˚‚‡Î

IEEE 1394. ÇÓÔÂÍË ‰ÓÒÛÊËÏ ‰ÓÏ˚ÒÎ‡Ï

˜ËÒÎÓ 1394 ÌÂ ÌÂÒÂÚ ÌËÍ‡ÍÓ„Ó Ú‡ÈÌÓ„Ó

ÒÏ˚ÒÎ‡ — ˝ÚÓ ÔÓÒÚÓ ÔÓfl‰ÍÓ‚˚È ÌÓÏÂ

ÒÚ‡Ì‰‡Ú‡, Á‡Â„ËÒÚËÓ‚‡ÌÌÓ„Ó äÓÏËÚÂ-

ÚÓÏ ÔÓ ÒÚ‡Ì‰‡Ú‡Ï ÏËÍÓÍÓÏÔ¸˛ÚÂÓ‚. 

àÌÚÂÙÂÈÒ ÓÍ‡Á‡ÎÒfl ÔÓ-Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÏÛ ÔÓ-

„ÂÒÒË‚Ì˚Ï, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡Î ÔÓ-

ÒÚÓ ÌÂ‚ÂÓflÚÌ˚Â ÔÓ ÚÂÏ ‚ÂÏÂÌ‡Ï ÒÍÓÓ-

ÒÚË ÔÂÂ‰‡˜Ë ‰‡ÌÌ˚ı Ë Û‰Ó·ÒÚ‚Ó ËÒÔÓÎ¸-

ÁÓ‚‡ÌËfl. ÇÂ‰Û˘ËÏ ‡Á‡·ÓÚ˜ËÍÓÏ ÒÚ‡Ì-

‰‡Ú‡ ÒÚ‡Î‡ ÌÂ·ÂÁ˚Á‚ÂÒÚÌ‡fl ÍÓÏÔ‡ÌËfl

Apple, ÍÓÚÓÓÈ ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ÍÓÔË‡ÈÚ Ì‡

Ì‡Á‚‡ÌËÂ — FireWire. Apple Ò‡ÁÛ ÊÂ ‚ÌÂ-

‰ËÎ‡ ˝ÚÓÚ ËÌÚÂÙÂÈÒ ‚Ó ‚ÒÂ Ò‚ÓË ÌÓ‚˚Â

ÏÓ‰ÂÎË ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÓ‚. Intel ‚ ÚÓ ÊÂ Ò‡ÏÓÂ

‚ÂÏfl ‰ÂÎ‡Î ÒÚ‡‚ÍÛ Ì‡ ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÒÚ‡Ì-

‰‡Ú — USB. ä‡Í Ï˚ ÚÂÔÂ¸ ÏÓÊÂÏ ÒÛ-

‰ËÚ¸, Ó·Â ÍÓÏÔ‡ÌËË ÔÓ Ò‚ÓÂÏÛ ÓÍ‡Á‡ÎËÒ¸

Ô‡‚˚ — ËÌÚÂÙÂÈÒ˚ ‰ÓÊËÎË ‰Ó Ì‡¯Â„Ó

‚ÂÏÂÌË Ë ÏËÌÓ ÒÓÒÛ˘ÂÒÚ‚Û˛Ú ‚ ‡ÁÌÓ-

Ó·‡ÁÌ˚ı ÛÒÚÓÈÒÚ‚‡ı. 

ç‡ÒÚÓfl˘ËÏ ÔÓ˚‚ÓÏ ‰Îfl IEEE 1394 ÔÓ-

ÒÎÛÊËÎ‡ ‡Á‡·ÓÚÍ‡ ·˚ÚÓ‚Ó„Ó ‚Ë‰ÂÓÒÚ‡Ì-

‰‡Ú‡ DV. èË ÒÓÁ‰‡ÌËË DV-Í‡ÏÍÓ‰ÂÓ‚

ÒÚ‡ÎÓ flÒÌÓ, ˜ÚÓ ËÏÂÌÌÓ IEEE 1394 ÔÓ‰ıÓ-

‰ËÚ ·ÓÎ¸¯Â ‚ÒÂ„Ó ‰Îfl Ó·ÏÂÌ‡ ‰‡ÌÌ˚ÏË

Ò ÔÂÒÓÌ‡Î¸Ì˚ÏË ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡ÏË. èÂ‚ÓÈ

Ì‡ ÌÓ‚˚Â ‚ÂflÌËfl ÒÂ‡„ËÓ‚‡Î‡ ÍÓÔÓ‡-

ˆËfl Sony, ‚˚ÔÛÒÚË‚ Í‡ÏÂ˚ DCR-VX1000

Ë DCR-VX700, ÓÒÌ‡˘ÂÌÌ˚Â ÔÓÚÓÏ IEEE

1394. Ñ‡ÎÂÂ ÂÂ ÔËÏÂÛ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÎË

Ë ‰Û„ËÂ ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚÂÎË, ‡ ÒÂ„Ó‰Ìfl ÛÊÂ

Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË Î˛·‡fl DV-Í‡ÏÂ‡ ÓÒÌ‡˘ÂÌ‡

ËÌÚÂÙÂÈÒÓÏ IEEE 1394. 

ëÎÂ‰Û˛˘ËÏ ¯‡„ÓÏ ÔÓ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌË˛

˝ÚÓ„Ó ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ ÒÚ‡Î ‚˚ÔÛÒÍ ÍÓÏÔ‡ÌËÂÈ

Texas Instruments Ì‡·Ó‡ ‰Â¯Â‚ÓÈ ÎÓ„ËÍË

‰Îfl ÍÓÌÚÓÎÎÂÓ‚ ‚‚Ó‰‡-‚˚‚Ó‰‡ ÔÂÒÓ-

Ì‡Î¸Ì˚ı ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÓ‚. ë ÚÂı ÔÓ Í‡Ê‰˚È

Î˛·ËÚÂÎ¸, ËÏÂ˛˘ËÈ èä, ‚ÎÓÊË‚ $10–15,

ÏÓÊÂÚ ÔÓÎÛ˜ËÚ¸ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ÍÓÔËÓ‚‡-

ÌËfl ‚Ë‰ÂÓ Ì‡ ÊÂÒÚÍËÈ ‰ËÒÍ ‰Îfl Â„Ó ‰‡Î¸-

ÌÂÈ¯Â„Ó Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl ËÎË Á‡ÔËÒË Ì‡

Î˛·ÓÈ Û‰Ó·Ì˚È ÌÓÒËÚÂÎ¸. çÂÓ·ıÓ‰ËÏÓÒÚ¸

ÔÓÍÛÔ‡Ú¸ ‰ÓÓ„ËÂ Ë ÒÎÓÊÌ˚Â ‚ Ó·‡˘ÂÌËË

ÔÎ‡Ú˚ ‚Ë‰ÂÓÁ‡ı‚‡Ú‡ ÓÚÔ‡Î‡.

История одного интерфейса

П е р е д а ч а  д а н н ы х

ó‡Ò˚ Ì‡ ˝Í‡ÌÂ ÏÓ„ÛÚ ·˚Ú¸ Ë ÔÓÔÓ-
˘Â. ÉÎ‡‚ÌÓÂ — ÒÂÍÛÌ‰Ì‡fl ÒÚÂÎÍ‡



Процедуру наложения новой фонограммы

можно несколько разнообразить. Например,

при записи видео с камеры на видеомагнито-

фон кабели, ответственные за передачу зву-

ковой дорожки, можно не подключать вооб-

ще. К смонтированному «глухому» видеоряду

можно создать отдельную звуковую дорожку

с фоновой музыкой, комментариями, сюжет-

ными звуковыми эффектами и вставками, а

может быть и с озвучкой диалогов по ролям.

При наложении новой звуковой дорожки на

смонтированный видеоряд нужно уделить

большое внимание синхронизации звука и

видео, подготовив подробный монтажный

план с точностью до секунды.

Автоматизация
Все, что вы читали выше, описывает процесс

ручного видеомонтажа. Можно ли облегчить

данную задачу? К счастью, да! Почти все со-

временные видеокамеры обладают функци-

ей «Монтажная программа». Принцип ее ра-

боты предельно прост: во время просмотра

видеоматериала с камеры вы отмечаете те

эпизоды, которые нужно сохранить на мас-

тер-кассете. Начало нужного эпизода поме-

чается «точкой входа», а его окончание

«точкой выхода». Всего можно задать не-

сколько таких последовательностей (от 8

до 20 — в зависимости от модели камеры). 

Понятно, скажете вы, но каким образом

происходит синхронизация работы видеока-

меры и видеомагнитофона во время запи-

си? Тут производители пошли на маленькую

хитрость. В настроечном меню такой видео-

камеры всегда есть список производителей

видеомагнитофонов, и вам просто следует

выбрать из него имеющуюся у вас модель.

Обычно это делается с помощью цифрового

кода, который нужно ввести в меню камеры.

После этого камера превращается в пульт

управления видеомагнитофоном. Остается

установить ее напротив фронтальной пане-

ли последнего и включить его в режиме па-

узы. Затем на камере нужно запустить вы-

полнение монтажной программы. При

необходимости камера сама будет коман-

довать видеомагнитофону включить за-

пись в начале нового эпизода или паузу —

во время перемотки ленты-оригинала от

фрагмента к фрагменту. 

DVD-монтаж
Если в вашем распоряжении имеется цифро-

вой DVD-рекордер, все рекомендации, приве-

денные выше, справедливы и для него. При-

чем монтаж посредством аналоговых входов

с аналоговой камеры ничем не отличается от

работы с видеомагнитофоном. Если вы обла-

датель цифровой камеры с интерфейсом

FireWire, имеет смысл осуществлять запись

материала по этому цифровому интерфейсу

без потери качества. Выполнение монтаж-

ной программы в этом случае осуществля-

ются еще проще — не потребуется даже

выбора кода производителя цифрового ре-

кордера. Все служебные команды по вклю-

чению режимов записи, наряду с сигналами

видео и аудио, будут передаваться по цифро-

вому интерфейсу. Все, что вам останется сде-

лать, — это вставить болванку в рекордер и

дать команду камере начать монтаж. 

Как видите, наличие компьютера не так

уж и обязательно. И хотя ПК, оснащенный

хорошим видеоредактором, позволяет по-

лучать результаты совсем другого качест-

венного уровня, без него тоже можно со-

здать нетривиальный продукт.

Panasonic DMR-E65EE
Прежде всего необходимо упомянуть, что

это представитель не такого уж большого

лагеря рекордеров DVD-RAM. Главным пре-

имуществом формата DVD-RAM является бы-

строе время доступа к любому фрагменту

на диске. Это возможно благодаря наличию

на поверхности DVD-RAM специальных ад-

ресных участков, за которыми следуют

фрагменты записываемых данных. Кроме

того, диски могут быть помещены в картрид-

жи, хорошо защищающие от неаккуратного

обращения. В теории диски DVD-RAM вы-

держивают до 100 000 циклов перезаписи,

а декларируемый срок службы составляет

30 лет, что, конечно, пока не подтверждено. 

DMR-E65EE оснащен полным комплек-

том видеовходов и видеовыходов, среди

которых два разъема SСART, по два ком-

плекта композитных входов и S-Video, а

также один компонентный видеовыход и

цифровой интерфейс FireWire. Рекордер

имеет прогрессивную развертку и отклю-

чаемый транскодер NTSC-PAL. Встроенный

ТВ-тюнер работает в стандартах PAL и SE-

CAM. В дополнение ко всему этому есть

разъемы для карт памяти SD/MMC и PC Type

II. Как видно, рекордер обладает довольно

богатыми возможностями для взаимодей-

ствия с другими устройствами, хотя встро-

енного винчестера у него нет.

Внешний вид устройства впечатляет

своей солидностью. Кнопки управления

расположены довольно удобно. Дисплей

четкий и информативный, с регулируемой

яркостью свечения. Пульт ДУ традицион-

но можно использовать для управления

прочей техникой от Panasonic и телевизо-

рами ряда других фирм. 

Методы записи
DMR-E65EE может работать с дисками

DVD±R/±RW/RAM (в том числе в картридже),

воспроизводит при этом форматы видео DVD,

VCD, MP3, аудио CD, аудио DVD, однако WMA и

DivX (MPEG-4) не поддерживает. Встроенный

ТВ-тюнер обладает быстрым автопоиском, а

телевизионные каналы можно рассортиро-

вать по своему усмотрению. 

Рекордер имеет четыре режима записи

сигнала — «ХР», «SP», «LP» и «ЕР», что под- »
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разумевает 1, 2, 4 и 6 часов записи соответ-

ственно на диск емкостью 4,7 Гбайт. 

Первый режим отличает очень высокое

качество записи. В режиме «SP» при при-

стальном внимании уже можно обнару-

жить некоторую потерю качества, но толь-

ко на больших экранах. В режиме «LP»

довольно сильно видны артефакты, возни-

кающие в результате сжатия картинки, но

в целом для записей, не критичных к ка-

честву сюжетов, «LP» вполне годится.

В четвертом режиме записывать можно

разве что новостные каналы, где важно

не столько смотреть, сколько слушать.

Источником сигнала может быть любой

из видеовходов (в том числе SCART-RGB)

и каналов тюнера. 

Редактирование записи
Рекордер предоставляет обширные воз-

можности по редактированию записей.

При поиске нужного фрагмента работают

клавиши быстрой и покадровой навигации,

а на экран выводится ползунок, показыва-

ющий положение текущего кадра и тайм-

код. Мало того, при записи на DVD-RAM од-

новременно можно просматривать любой

другой фрагмент диска. Если же вы ведете

запись на диск DVD-R, то после окончания

редактирования его необходимо финали-

зировать, иначе просмотреть запись на

другом DVD-проигрывателе вы не сможете. 

Вывод: Panasonic DMR-E65EE обеспечи-

вает прекрасный набор потребительских

функций при высоких качественных пока-

зателях, раскрывая при этом все плюсы

формата DVD-RAM. Развитые монтажные

функции позволяют осуществлять редакти-

рование записей на должном уровне. 

LG DVR584X
Аппарат от LG представляет собой любопыт-

ное сочетание новых и старых технологий.

Это VHS-видеомагнитофон класса Hi-Fi, сов-

мещенный с DVD-рекордером. Причем ре-

кордер этот способен записывать двухслой-

ные болванки DVD-R, вмещающие два часа

видео с превосходным качеством. Безус-

ловно, это интересное решение, да к тому

же не очень дорогое. 

Конструкция
Прибор оснащен FireWire, композитным вхо-

дом, а также разъемами S-Video, SCART AV1,

SCART AV2. Печально, но входные SCART не

оснащены RGB-разводкой. Это значит, что

максимально качественный аналоговый ви-

деосигнал можно подать только на S-Video.

Встроенный ТВ-тюнер работает в стандартах

PAL, SECAM и NICAM. Качество эфирной кар-

тинки вполне приемлемое, к тому же станции

со слабым сигналом принимаются уверенно.

В верхней части фронтальной панели

находятся слоты для кассет и диска. В ниж-

ней — фронтальные разъемы, прикрытые

крышкой, не очень крупный дисплей и

группа кнопок. Все основные аудио- и ви-

деовходы расположены на задней панели. 

Пульт ДУ позволяет управлять телевизо-

рами нескольких марок, коды для настрой-

ки на которые приведены в руководстве.

Меню аппарата русифицировано, так же как

и подробная инструкция пользователя. 

èÓÒÚÓÈ, Í‡Á‡ÎÓÒ¸ ·˚, ‚ÓÔÓÒ «ä‡Í ÒÓı‡-

ÌËÚ¸ ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÙËÎ¸Ï˚?» ÏÓÊÂÚ ÔË-

‚ÂÒÚË ‚ ÚÛÔËÍ, ÂÒÎË ÚÓÎ¸ÍÓ Á‡‰ÛÏ‡Ú¸Òfl Ì‡‰

ÌËÏ ÔÓÒÂ¸ÂÁÌÂÂ. ëÂ„Ó‰Ìfl ÛÊÂ Ï‡ÎÓ ÍÓÏÛ

ÌÛÊÌÓ Ó·˙flÒÌflÚ¸, ˜ÚÓ Á‡ÔËÒ¸ ÍÓÌÚÂÌÚ‡ Ì‡

DVD — ‰‡ÎÂÍÓ ÌÂ Ô‡Ì‡ˆÂfl, ıÓÚfl Ë Í‡Á‡-

Î‡Ò¸ Ú‡ÍÓ‚ÓÈ ÔË ÓÊ‰ÂÌËË ÙÓÏ‡Ú‡. 

èÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î˚, ‰Îfl ÍÓÚÓ˚ı Ëı ‚Ë‰ÂÓÚÛ-

‰˚ — ıÎÂ· Ì‡ÒÛ˘Ì˚È, ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡˛Ú ËÒÔÓÎ¸-

ÁÓ‚‡Ú¸ ‰Îfl ı‡ÌÂÌËfl, Í‡Í ËÒıÓ‰Ì˚ı Ï‡ÚÂË‡-

ÎÓ‚, Ú‡Í Ë „ÓÚÓ‚˚ı ÔÓÂÍÚÓ‚, ÊÂÒÚÍËÂ ‰ËÒÍË

ÎË·Ó Ï‡ÒÒË‚˚ (‚ ÚÓÏ ˜ËÒÎÂ Ë RAID). é‰Ì‡ÍÓ

ÒÎÂ‰ÛÂÚ Û˜ÂÒÚ¸, ˜ÚÓ ÔÓÂÍÚ ‚ «˝ÙËÌÓÏ» Í‡˜Â-

ÒÚ‚Â ÒÓ ‚ÒÂÏË ÒÓÔÛÚÒÚ‚Û˛˘ËÏË Ï‡ÚÂË‡Î‡-

ÏË, Í ÍÓÚÓ˚Ï ÓÚÌÓÒflÚÒfl, Ì‡ÔËÏÂ, ‰ÓÔÓÎ-

ÌËÚÂÎ¸Ì˚Â ‡Û‰ËÓÚÂÍË Ë ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌÌ‡fl

‰Îfl ÒÔÂˆ˝ÙÙÂÍÚÓ‚ „‡ÙËÍ‡, Á‡ÌËÏ‡˛Ú

150–200 É·‡ÈÚ ‰ËÒÍÓ‚Ó„Ó ÔÓÒÚ‡ÌÒÚ‚‡.

èÓ ·ÓÎ¸¯ÓÏÛ Ò˜ÂÚÛ, Ó‰ËÌ ‚ËÌ˜ÂÒÚÂ ‚ÏÂ˘‡-

ÂÚ Ó‰ËÌ ÔÓÂÍÚ, ‚ÒÎÂ‰ÒÚ‚ËÂ ˜Â„Ó ÊÂÒÚÍËÈ

‰ËÒÍ ÔÂ‚‡˘‡ÂÚÒfl ‚ ÒÏÂÌÌ˚È ÌÓÒËÚÂÎ¸.

èÓÒÎÂ Á‡‚Â¯ÂÌËfl ÔÓÂÍÚ‡ Â„Ó ËÁ‚ÎÂÍ‡˛Ú

ËÁ ÒËÒÚÂÏÌÓ„Ó ·ÎÓÍ‡, ÒÌ‡·Ê‡˛Ú ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ-

‚Û˛˘ÂÈ ˝ÚËÍÂÚÍÓÈ Ë ÍÎ‡‰ÛÚ Ì‡ ÔÓÎÍÛ ‚

ÒÚÓÔÍÛ ‰Û„Ëı Ú‡ÍËı ÊÂ, ‰Îfl ‰ÎËÚÂÎ¸ÌÓ„Ó

ı‡ÌÂÌËfl. ùÚÓÚ ÏÂÚÓ‰ ËÏÂÂÚ Ï‡ÒÒÛ ‰ÓÒÚÓ-

ËÌÒÚ‚ (Ì‡‰ÂÊÌÓÒÚ¸, ÓÔÂ‡ÚË‚ÌÓÒÚ¸ ‰ÓÒÚÛÔ‡)

Ë ÚÓÎ¸ÍÓ Ó‰ËÌ ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÓÍ — Â„Ó ÒÚÓËÏÓÒÚ¸

ÌÂ‰ÓÒÚÛÔÌ‡ ‰Îfl ‰ÓÏ‡¯ÌÂ„Ó ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎfl.

èÓ˝ÚÓÏÛ ÒÚÓËÚ ‚ÒÔÓÏÌËÚ¸ Ó ˆËÙÓ‚ÓÈ ‚Ë-

‰ÂÓÍ‡ÏÂÂ, ‡ ‚ÂÌÂÂ — Ó· ÂÂ Í‡ÒÒÂÚÂ. ä‡-

˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ‡fl Í‡ÒÒÂÚ‡ ÔË Ô‡‚ËÎ¸ÌÓÏ Ó·-

‡˘ÂÌËË Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ Ó˜ÂÌ¸ ‰ÓÎ„ËÈ ÒÓÍ

ı‡ÌÂÌËfl, Í ÚÓÏÛ ÊÂ ˝ÚÓ ·Û‰ÂÚ ÌÂÒ‡‚ÌËÏÓ

‰Â¯Â‚ÎÂ. çÂ Ì‡ ˜ÂÏ ÔÓÍ‡ ı‡ÌËÚ¸ 12 É·‡ÈÚ

‰‡ÌÌ˚ı ÔË ÒÚÓËÏÓÒÚË Ó‰ÌÓ„Ó „Ë„‡·‡ÈÚ‡

$0,5 ‰Îfl MiniDV ËÎË $0,3 ‰Îfl Digital8. èÓ-

˝ÚÓÏÛ ‚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ÒÎÛ˜‡flı ËÏÂÂÚ ÒÏ˚ÒÎ

ÌÂ ÔÓÎÂÌËÚ¸Òfl Ë Ò·ÓÒËÚ¸ ÔÓ ˆËÙÓ‚ÓÏÛ

ËÌÚÂÙÂÈÒÛ ÛÊÂ ÒÏÓÌÚËÓ‚‡ÌÌ˚È ÙËÎ¸Ï Ì‡

Í‡ÒÒÂÚÛ. èÓcÎÂ ˝ÚÓ„Ó, ÔÓ Í‡ÈÌÂÈ ÏÂÂ, ÔÓ-

fl‚ËÚÒfl Û‚ÂÂÌÌÓÒÚ¸ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ Û ‚‡Ò ÂÒÚ¸

‰Û·Î¸ ‚‡¯Â„Ó Ú‚ÓÂÌËfl, ÔË˜ÂÏ ÓÌ, ÒÍÓÂÂ

‚ÒÂ„Ó, ÔÂÂÊË‚ÂÚ ÚÛ DVD-·ÓÎ‚‡ÌÍÛ, ÍÓÚÓÛ˛

‚˚ ·Û‰ÂÚÂ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ ‰Îfl ÔÓ‚ÒÂ‰ÌÂ‚ÌÓ„Ó

ÔÓÒÏÓÚ‡ ÚÓ„Ó ÊÂ Ò‡ÏÓ„Ó ÙËÎ¸Ï‡.

Альтернатива — лента

Х р а н е н и е  в и д е о

Panasonic DMR-E65EE — ÒÚ‡Ì‰‡ÚÌ˚È DVD-RAM-ÂÍÓ‰Â LG DVR584X: ·Û‰Û˘ÂÂ Ë ÔÓ¯ÎÓÂ ÎËˆÓÏ Í ÎËˆÛ

»

»
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Комбайн от LG способен воспроизво-

дить следующие форматы видео и аудио:

видео DVD, VCD/SVCD, MP3, аудио CD, DivX

(MPEG-4), WMA. В качестве носителей

доступно использование DVD-ROM/

±R/±RW, CD-ROM/R/RW. 

VHS и DVD
VHS-секция видеомагнитофона стандартна и

обеспечивает обычное для устройств записи

на кассету качество. Встроенный транскодер

NTSC-PAL (неотключаемый) позволяет вести

запись DVD с NTSC. Секция DVD-рекордера

позволяет писать с тюнера (в том числе по

таймеру), видеовходов или видеокассеты.

Если запись ведется на диск DVD-RW, то ре-

кордер попросит отформатировать его пе-

ред записью. Интересно то, что большинст-

во режимов редактирования записей на

диске связано с форматом DVD+R/RW. Че-

тыре режима — «ХР», «SP», «LP» и «ЕР» —

обеспечивают стандартные 1, 2, 4 и 6 часов

записи на диск емкостью 4,7 Гбайт или 1 ч

50 мин., 3 ч 40 мин., 8 ч 10 мин. и 11 ч на

двухслойную болванку объемом 8,5 Гбайт.

Качество записи прогнозируемо падает с

увеличением компрессии сигнала. 

Вывод: LG DVR584X — мультиформат-

ный рекордер, оснащенный неплохим на-

бором функций. В качестве плеера рекор-

дер практически всеяден. Пользоваться

аппаратом удобно, русифицированный

графический интерфейс облегчает управ-

ление. К тому же цена данного прибора

вполне приемлемая — около $340.

Pioneer DVR-520H-S
Рекордер оснащен жестким диском, на ко-

торый можно вести запись видео из любо-

го источника, так же как на DVD. Прибор

имеет два терминала SCART (один из них

с RGB-разверткой), S-Video и композитный

вход, а также набор входов для видеока-

меры, включающий двунаправленный ин-

терфейс DV (FireWire). 

Экранное меню аппарата имеет хорошо

организованную структуру с развитой систе-

мой подсказок. Выбор качества записи осу-

ществляется с помощью четырех фиксиро-

ванных значений — «FINE», «SP», «LP» и

«EP» — со стандартным временем записи на

одностороннюю болванку в 1, 2, 4 и 6 часов.

Кроме того, существует интересная опция

«MN», с помощью которой можно самостоя-

тельно задать желаемый уровень качества

записи из 32 возможных вариантов. Качест-

во записи материала, получаемого с цифро-

вого входа в режиме «FINE», очень высокое.

Встроенный ТВ-тюнер работает в стандар-

тах PAL и SECAM. Качество приема эфирных

каналов на хорошем уровне, однако при уси-

лении слабого сигнала на изображении по-

является шум. Рекордер позволяет записы-

вать диски в формате DVD-R/-RW. А вот

просматривать можно и плюсовые форматы.

Стандарты DVD-RAM, аудио DVD, SACD, а также

MPEG-4 (DivX) не поддерживаются. 

Встроенный винчестер имеет объем

80 Гбайт — его наличие расширяет и без

того неплохие возможности рекордера

по редактированию видео. Однако следует

отметить, что DVD нельзя переписать на

жесткий диск — действует ограничение

по защите авторских прав. Зато в обрат-

ном направлении можно копировать дан-

ные сколько угодно. 

Вывод: Pioneer DVR-520H-S — рекордер,

способный делать записи очень высокого

качества. Ряд уникальных пользователь-

ских функций, таких как тонкая ручная ус-

тановка качества записи и двунаправлен-

ный интерфейс FireWire, выделяют аппарат

среди подобных. Кроме того, качество ви-

део по RGB близко к эталонному. Несо-

мненно, это устройство стоит денег, кото-

рые за него просят (около $650).

Взгляд в будущее
Создание домашней видеостудии и, самое

главное, стоимость ее содержания стали

весьма доступными для широких слоев лю-

бителей видео. Судите сами: цена весьма

приличной видеокамеры и видеомагнито-

фона с возможностью редактирования едва

ли превышает рубеж в $1000. Пускай при

этом вы не достигнете высот доступных

профессиональным студиям, но вызвать не-

поддельное изумление на лицах ваших род-

ных и друзей при показе смонтированного

сюжета — запросто. А не это ли главное? 

Рынок цифровых DVD-рекордеров еще

далеко не насыщен, в результате чего про-

изводители и продавцы не стесняются ста-

вить довольно высокие цены на продук-

цию. Логика проста: кто хочет получить

новое и революционное, пусть платит. Но,

если посмотреть в корень, становится ясно,

что технологии записи на DVD, представля-

емые в бытовом секторе электроники как

революционные, на самом деле давно об-

катаны и являются обыденностью в мире

персональных компьютеров. Действитель-

но, если разобрать любой из рекордеров,

мы увидим обыкновенный пишущий DVD-

привод и, возможно, еще жесткий диск. 

На заре внедрения формата DVD (все-

го-то три-четыре года назад) обыкновен-

ный плеер стоил не менее $600–700.

Сейчас его цена в 7–10 раз ниже. То же

самое произойдет и с бытовыми рекорде-

рами, только значительно быстрее. 

Через год, или чуть больше, в прода-

же появится масса дешевых аппаратов с

функциональностью и качеством, не усту-

пающим рассмотренным выше моделям.

Поэтому, если вы задумываетесь о смене

своего старенького видеомагнитофона на

новый формат, может быть, стоит еще 

немного подождать?

■ ■ ■ Александр Барелко

Pioneer DVR-520H-S: ‰Îfl Û‰Ó·ÒÚ‚‡ ÏÓÌÚ‡Ê‡ ÓÒÌ‡˘ÂÌ HDD ÅÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó DV-Í‡ÏÂ ÓÒÌ‡˘ÂÌÓ ËÌÚÂÙÂÈÒÓÏ FireWire
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Бытовая видеостудия давно пере-

стала быть экзотикой. Практически

каждый, кто когда-либо интересо-

вался процессом создания домашнего ви-

део, сходу назовет необходимые для этого

компоненты: камера (желательно с циф-

ровым выходом), компьютер (желательно

с пишущим DVD-приводом) и соответству-

ющее программное обеспечение. Этого

джентльменского набора вполне достаточ-

но для работы над фильмами «Это моя се-

мья» или «Отпуск на Кипре». Однако, ес-

ли возникнет необходимость или острое

желание заниматься обработкой видео

постоянно, упомянутых инструментов бу-

дет уже слишком мало.

Подающее устройство
Создавая раз или два в год очередной «ше-

девр» о проведенном в деревне лете или

праздновании Рождества, в качестве источ-

ника видеосигнала (цифрового или аналого-

вого) можно, не задумываясь, использовать

видеокамеру, на которую снимался исход-

ный материал. Между тем для серьезной ра-

боты такой метод не подойдет. Камера в

первую очередь создана для того, чтобы вес-

ти съемку и запись на носитель — сегодня

это в основном цифровые кассеты стандар-

тов DV и DVCAM. Если же ежедневно исполь-

зовать ее в качестве устройства, подающего

видеосигнал на компьютер, нагрузка на лен-

топротяжный механизм и головки возрастет

втрое (особенно с учетом необходимости

постоянно подматывать ленту в поисках

нужных фрагментов). Бытовые модели це-

ной до $1000 могут обеспечивать вполне

приличное качество съемки и воспроизведе-

ния, но на такие нагрузки эти камеры просто

не рассчитаны, поэтому, скорее всего, быст-

ро выйдут из строя. К тому же они не в со-

стоянии обеспечить по-настоящему удобную

и оперативную работу с сырым материалом. 

Первым шагом к созданию профессио-

нальной монтажной студии является при-

обретение хорошего цифрового видеомаг-

нитофона. Лучше всего если он будет

работать сразу в двух форматах — DV (наи-

более распространенный бытовой формат)
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Профессионал отличается от продвинутого видеолюбителя только тем,
что он зарабатывает деньги съемкой сюжетов и монтажом фильмов.
Для этого ему необходимы профессиональные инструменты, которые,
как и любые средства производства, весьма дороги. Но результат,
достижимый с их помощью, оправдывает средства.

1

3

Не компьютером
единым…

4
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5
ñËÙÓ‚ÓÈ ‚Ë‰ÂÓÏ‡„ÌËÚÓÙÓÌ: ÓÚ $2000

èÎ‡Ú‡ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡: ÓÚ $700

åËÍ¯ÂÌ˚È ÔÛÎ¸Ú: ÓÚ $100

ÄÛ‰ËÓÏÓÌËÚÓ˚ (2 ¯Ú.): ÓÚ $300

ÇË‰ÂÓÏÓÌËÚÓ: ÓÚ $900
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èË·ÎËÁËÚÂÎ¸Ì‡fl ÒÚÓËÏÓÒÚ¸ Â¯ÂÌËfl: ÓÚ $4000



и DVCAM (профессиональный формат, обес-

печивающий большее качество и лучшую

сохранность отснятого материала). Цены

на такие аппараты колеблются от $2000 до

$4000, и различаются устройства в основ-

ном, если можно так выразиться, пользова-

тельским интерфейсом. Например, модель

Sony DSR-25 (около $3500) обладает собст-

венным двухдюймовым дисплеем, который

можно использовать для отбора эпизодов,

не подключая прибор к компьютеру или мо-

нитору. Большой индикатор временного ко-

да также очень ценится профессионалами,

поскольку он является основным ориенти-

ром при работе с фрагментами цифрового

видео. Более дешевые модели магнитофо-

нов рассчитаны исключительно на работу

с внешними устройствами визуализации и

выводят любую рабочую информацию на

мониторы, что при первоначальном отборе

материалов не всегда удобно. 

Платы 
нелинейного монтажа
Эти устройства предназначены для захва-

та видео и последующей его обработки

на компьютере. Они делятся на два боль-

ших класса — контроллеры (программно-

аппаратные комплексы) и аппаратные

платы. Первые занимаются, по большому

счету, лишь захватом аналогового или ци-

фрового сигнала, а вся последующая обра-

ботка производится с помощью программ-

ного обеспечения, использующего мощности

центрального процессора компьютера. Пла-

ты, относящиеся ко второму классу, облада-

ют собственным процессором, способным

в реальном времени накладывать спецэф-

фекты на исходный материал, вставлять

переходы и т. д. Их использование заметно

снижает системные требования к самому

компьютеру, поскольку мощности ПК в этом

случае задействуются в гораздо меньшей

степени. Однако стоит учесть, что и цены на

аппаратные платы достаточно высокие: на-

пример, простейшая система DPS V2D-5030

стоит около $2700, в то время как внешний

контроллер Pinnacle Edition 6 Pro — $995. 

При выборе видеомонтажных плат сле-

дует учитывать, что зачастую модели же-

стко ориентированы на работу с про-

граммным обеспечением только одного

производителя, которое, как правило, по-

ставляется в комплекте. Если поддержива-

емое монтажной платой ПО по каким-либо

причинам вам не подходит, то приобретать

ее не стоит, даже если все остальные пара-

метры устройства оптимальны.

Мониторинг
Одним из важных компонентов монтажной

студии является видеомонитор. Он под-

ключается к цифровому видеомагнитофо-

ну параллельно с монтажной платой и

позволяет правильно оценить качество ис-

ходного материала, чего не могут обеспе-

чить компьютерные мониторы в силу иных

принципов формирования изображения.

В случае если вы ограничены в средствах,

вместо видеомонитора можно использо-

вать и простой бытовой телевизор, однако

последний способен отображать максимум

200 телевизионных линий, в то время как

средняя DVCAM-камера снимает с разре-

шением 450–500 ТВЛ. Студийный же ви-

деомонитор работает с разрешением от

500 до 800 линий и, как правило, оснащен

двумя входами, что позволяет подключать

к нему компьютер одновременно с подаю-

щим устройством и осуществлять просмотр

как входного материала, так и готового

проекта. При относительно скромных диа-

гоналях экранов видеомониторы весьма до-

роги. За 14-дюймовый аппарат с разреше-

нием 500 ТВЛ придется отдать около $900.

Если же замахнуться на 20'' и 800 ТВЛ, цена

поднимется до $3300.

Никита Николаев
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Контроль звукового сопровождения

Без аудио не сделаешь видео
ëÓÁ‰‡‚‡fl ÒÚÛ‰Ë˛ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡, ÌÂ ÒÎÂ-

‰ÛÂÚ Á‡·˚‚‡Ú¸ Ó ÚÓÏ, ˜ÚÓ Á‚ÛÍÓ‚ÓÂ ÒÓ-

ÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËÂ ÌÂ ÏÂÌÂÂ ‚‡ÊÌ˚È ÍÓÏÔÓ-

ÌÂÌÚ ·Û‰Û˘Â„Ó ÙËÎ¸Ï‡, ˜ÂÏ ‚Ë‰ÂÓfl‰.

ÑÎfl ÍÓÌÚÓÎfl Í‡˜ÂÒÚ‚‡ Á‚ÛÍ‡, ·ÂÁÛÒ-

ÎÓ‚ÌÓ, ÔÓÚÂ·Û˛ÚÒfl ‡Û‰ËÓÏÓÌËÚÓ˚. çÂ

ÒÎÂ‰ÛÂÚ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ ‚ÏÂÒÚÓ ÌËı ·˚ÚÓ-

‚Û˛ ËÎË ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÌÛ˛ ‡ÍÛÒÚËÍÛ, ‡ Ú‡Í-

ÊÂ Ì‡Û¯ÌËÍË — ‰‡ÊÂ ‰ÓÓ„ËÂ Ë ÔÓ-

ÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚Â. ùÚÓ ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‚‡ÊÌÓ

ÔË ÏÓÌÚ‡ÊÂ Ò˛ÊÂÚÓ‚, ÒÌflÚ˚ı Ì‡ ÓÚ-

Í˚ÚÓÏ ‚ÓÁ‰ÛıÂ. òÛÏ˚, Í‡ÊÛ˘ËÂÒfl

‚ Ì‡Û¯ÌËÍ‡ı ‚ÚÓÓÒÚÂÔÂÌÌ˚ÏË, ÔË

ÔÓÒÎÛ¯Ë‚‡ÌËË ˜ÂÂÁ ÍÓÎÓÌÍË ÏÓ-

„ÛÚ ÒÚ‡Ú¸ ·ÓÎÂÂ fl‚Ì˚ÏË, Ë, Ì‡ÔË-

ÏÂ, Â˜¸ ÔÂÒÓÌ‡ÊÂÈ ‚‰Û„ ÔÓÚÂ-

flÂÚÒfl Ì‡ ÙÓÌÂ ÔÓÂÁÊ‡˛˘Â„Ó ÏËÏÓ

Ú‡ÌÒÔÓÚ‡. ëÚÓËÏÓÒÚ¸ ‡Û‰ËÓÏÓÌËÚÓ-

Ó‚ ÒÓÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÓÍÓÎÓ $300: ÌÂ Ú‡Í‡fl

·ÓÎ¸¯‡fl ÒÛÏÏ‡ ÔÓ Ò‡‚ÌÂÌË˛ Ò ˆÂÌ‡ÏË

Ì‡ ÓÒÚ‡Î¸ÌÓÂ Ó·ÓÛ‰Ó‚‡ÌËÂ, ˜ÚÓ·˚ ˝ÍÓ-

ÌÓÏËÚ¸ ËÏÂÌÌÓ Ì‡ ˝ÚÓÏ.

äÓÏÂ ÚÓ„Ó, ÌÂ ÌÛÊÌÓ ÔÓ‰ÍÎ˛˜‡Ú¸ ‡ÍÛÒ-

ÚËÍÛ ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌÓ Í ‚˚ıÓ‰Û Á‚ÛÍÓ-

‚ÓÈ ÔÎ‡Ú˚ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡. ãÛ˜¯Â ÔËÓ·-

ÂÒÚË ÔÓÒÚÂÈ¯ËÈ ÏËÍ¯ÂÌ˚È ÔÛÎ¸Ú,

ÒÌ‡·ÊÂÌÌ˚È ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚ÏË ‚ıÓ‰‡ÏË

Ë ‚˚ıÓ‰‡ÏË Ë ÔÓÁ‚ÓÎfl˛˘ËÈ ÓÒÛ˘ÂÒÚ‚-

ÎflÚ¸ ÔËÏËÚË‚ÌÛ˛ Â„ÛÎËÓ‚ÍÛ ˜‡ÒÚÓÚ

(‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÚÂı ÛÍÓflÚÓÍ — ‰Îfl ÌËÁ-

ÍËı, ÒÂ‰ÌËı Ë ‚˚ÒÓÍËı), ÔÓ‰ÍÎ˛˜‡Ú¸

‚ÌÂ¯ÌËÂ ËÒÚÓ˜ÌËÍË ÒË„Ì‡Î‡ (ÏËÍÓÙÓ-

Ì˚) Ë ‡·ÓÚ‡Ú¸ ÒÓ Á‚ÛÍÓ‚ÓÈ Ô‡ÌÓ‡ÏÓÈ

‚ ˆÂÎÓÏ (‡ÍˆÂÌÚËÓ‚‡Ú¸ ‚ ÌÛÊÌ˚È ÏÓ-

ÏÂÌÚ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ ÒÎÛ¯‡ÚÂÎfl Ì‡ Ô‡‚ÓÏ

ËÎË ÎÂ‚ÓÏ Í‡Ì‡ÎÂ).

ÑËÒÔÎÂÈ Ë ËÌ‰ËÍ‡ÚÓ ‚ÂÏÂÌÌÓ„Ó ÍÓ‰‡
ÔÓÁ‚ÓÎfl˛Ú Ó·ıÓ‰ËÚ¸Òfl ·ÂÁ ÏÓÌËÚÓ‡

ÇÌÂ¯ÌËÈ USB-ÍÓÌÚÓÎÎÂ ÓÚ Pinnacle
Ë‰Â‡ÎÂÌ ‰Îfl ÏÓ·ËÎ¸Ì˚ı ÒÚÛ‰ËÈ

èÓÒÚÂÈ¯ËÈ ÏËÍ¯ÂÌ˚È ÔÛÎ Ú̧ Á‡ $95
Â¯ËÚ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÔÓ·ÎÂÏ ÒÓ Á‚ÛÍÓÏ
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Видеомонтажом называется процесс

выборки отдельных фрагментов от-

снятого материала и их склейки в оп-

ределенной последовательности. Зритель

должен воспринимать конечный результат

как единое целое, не раздражающее глаз

рывками на стыках кадров и неестественны-

ми переходами между фрагментами. Чтобы

достичь этого, необходимо умело использо-

вать физиологические особенности восприя-

тия человеком визуальной и звуковой ин-

формации. Основанные на таких принципах

приемы были выработаны эмпирическим пу-

тем в течение первых двух-трех десятилетий

существования кинематографа и с тех пор не

претерпели существенных изменений. 

Съемка и монтаж — это две части одно-

го большого процесса работы над филь-

мом. Так, например, зачастую, чтобы при

монтаже можно было воспользоваться тем

или иным приемом, съемку необходимо

проводить определенным образом. Не го-

воря уже о том, что от качества исходного

материала в значительной степени зависит

итоговый результат, который вы сможете

значительно улучшить, следуя приведен-

ным ниже простым рекомендациям.

Часто для создания полезного продукта 
приходится как следует поработать над сырьем для
него. Чтобы сколотить скворечник, нужно распилить
доски, для пошива костюма требуется раскроить 
ткань. А фильм получится удачным только 
в том случае, если исходный материал был 
правильно отснят и нарезан.

àÒÍÛÒÒÚ‚Ó
ÂÁ‡Ú¸
П р и е м ы  с ъ е м к и  
и  м о н т а ж а
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Следующие несколько рекомендаций не

относятся к методам съемки и монтажа, но,

следуя им, начинающие видеолюбители

могут сильно облегчить себе жизнь.

3 Оснастите объектив вашей камеры ней-

тральным светофильтром сразу после по-

купки. Оптика — самая нежная часть ап-

парата, чувствительная к загрязнению и,

тем более, царапинам. Пусть все удары

судьбы возьмет на себя десятидолларо-

вое сменное стекло.

3 Никогда не экономьте на качестве ленты!

Покупайте самую лучшую из доступных на

рынке. Экономия в два доллара может сто-

ить вам испорченной записи, например из-

за осыпания магнитного слоя ленты через

несколько месяцев.

3 Обязательно создавайте краткие поясне-

ния для каждой ленты — для этого вместе с

кассетами продаются специальные наклей-

ки. Впоследствии это поможет сократить

время поиска эпизодов для монтажа.

3 По возможности не используйте кассеты

второй раз. После того как кассета заполне-

на, присвойте ей порядковый номер, сопро-

водите коротким описанием и поставьте за-

щиту от записи. Практика показывает, что,

как только вы затрете ленту, по закону Мэр-

фи, вам тут же понадобится уничтоженный

исходный материал, сколько бы не было его

обработанных копий в компьютере или на

DVD. Кроме того, каждый цикл перезаписи

ленты, хоть немного, но снижает ее качество.

Памятка для новичка

Экспресс-советы

При съемке большого неподвижного объекта ни

в коем случае не следует «сканировать» его ка-

мерой, снимая последовательно все его части.

Например, впечатляющую средневековую кре-

пость постарайтесь сначала снять общим пла-

ном, а после выбрать несколько самых интерес-

ных участков и запечатлеть их на статических

крупных планах. То же самое относится к съем-

ке масштабных сцен: «осматривать» камерой

натурную инсценировку Бородинского сраже-

ния нет никакого смысла. Дайте общий план,

а потом сконцентрируйтесь на наиболее выда-

ющихся эпизодах действия.

Съемка крупного объекта

Допустим, во время поездки на автомобиле

по достопримечательным местам вы засняли

много впечатляющих кадров, как через пра-

вое, так и через левое окно. Если при монта-

же вы расположите такие эпизоды подряд,

то зритель подсознательно будет ожидать

столкновения двух автомобилей, мчащихся

навстречу друг другу. Так получается потому,

что на кадрах, снятых через левое окно, объ-

екты и люди будут пролетать справа налево,

а через правое — наоборот. Таким образом,

возникнет иллюзия одновременной работы

операторов в разных авто.

Для предотвращения подобного эффекта

во время съемки нужно сделать несколько

кадров через переднее стекло и монтировать

их между «встречными» эпизодами. Кроме

того, если в конце фрагмента, снимаемого че-

рез окно, камеру плавно перевести на какой-

нибудь неподвижный объект (крупный план

пассажира), то любой следующий фрагмент

хорошо смонтируется с текущим.

В общем случае правило учета направ-

ления движения гласит, что один и тот же

объект (или сцена) не должен в двух со-

седних кадрах перемещаться по экрану

в противоположных направлениях.

Учет направления движения
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ÇÓÁÏÓÊÌÓÒÚË ÒÓ‚ÂÏÂÌÌ˚ı ÔÓ„‡ÏÏ Â-

‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl ‚Ë‰ÂÓ ‚ ÔÎ‡ÌÂ ÒÓÁ‰‡ÌËfl

ÒÔÂˆ˝ÙÙÂÍÚÓ‚ Ó„ÓÏÌ˚, ÌÓ ÌÂ ÒÎÂ‰ÛÂÚ Á‡-

·˚‚‡Ú¸ Ë Ó ‚ÒÚÓÂÌÌ˚ı ‚Ë‰ÂÓ˝ÙÙÂÍÚ‡ı

‚‡¯ÂÈ Í‡ÏÂ˚. àÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËÂ ÔÓÒÎÂ‰ÌËı

ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‡ÍÚÛ‡Î¸ÌÓ ‰Îfl ‚Ë‰ÂÓÎ˛·ËÚÂÎÂÈ,

ÍÓÚÓ˚Â ÌÂ ÒÓ·Ë‡˛ÚÒfl ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚ¸

ÓÍÓÌ˜‡ÚÂÎ¸Ì˚È ÏÓÌÚ‡Ê Ì‡ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂÂ.

Фейдеры
ùÚ‡ ÙÛÌÍˆËfl ‚Ë‰ÂÓÍ‡ÏÂ˚ ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ÔË

ÓÍÓÌ˜‡ÌËË ˝ÔËÁÓ‰‡ ‚˚ÔÓÎÌflÚ¸ ÔÂÂıÓ‰ ‚

Á‡ÚÂÏÌÂÌËÂ, ‡ Ú‡ÍÊÂ ‚˚ıÓ‰ ËÁ ÌÂ„Ó ÔË Ì‡-

˜‡ÎÂ Á‡ÔËÒË ÌÓ‚Ó„Ó Ù‡„ÏÂÌÚ‡. ÉÎ‡‚ÌÓÂ Ì‡-

ÁÌ‡˜ÂÌËÂ ÙÂÈ‰ÂÓ‚ — ‡Á‰ÂÎÂÌËÂ ˝ÔËÁÓ-

‰Ó‚. ç‡ÔËÏÂ, ÂÒÎË ‚˚ ÚÓ˜ÌÓ ÁÌ‡ÂÚÂ, ˜ÚÓ,

ÒÌËÏ‡fl Ó·˘ËÈ ÔÎ‡Ì ÂÍË Ë ÔÓÒÚÂÔÂÌÌÓ Û‚Ó-

‰fl Í‡ÏÂÛ Í ÎËÌËË „ÓËÁÓÌÚ‡, ‚˚ Á‡ÍÓÌ˜ËÚÂ

˝ÔËÁÓ‰, ÔËÏÂÌËÚÂ ÙÂÈ‰Â. èÓÎÛ˜ËÚÒfl ÔÎ‡‚-

Ì‡fl ÍÓÌˆÓ‚Í‡, ÍÓ„‰‡ ·ÎÂÒÍ ‚Ó‰˚, ÔÓÒÚÂÔÂÌ-

ÌÓ ÚÛÒÍÌÂfl, ÔÂÂÈ‰ÂÚ ‚ ÔÓÎÌÓÂ Á‡ÚÂÏÌÂÌËÂ.

ä Ú‡ÍÓÏÛ Í‡‰Û ÔË ÔÓÒÎÂ‰Û˛˘ÂÏ ÏÓÌÚ‡ÊÂ

ÎÂ„ÍÓ ÔËÍÎÂËÚ¸ Î˛·ÓÈ ‰Û„ÓÈ. 

Фильтр «Cепия»
ëÂÔËfl — Ò‚ÓÂÓ·‡ÁÌ˚È ˝ÙÙÂÍÚ ÒÚ‡ÂÌËfl

ÔÎÂÌÍË, ÍÓ„‰‡ ÙÓÏËÛÂÚÒfl ÏÓÌÓıÓÏÌÓÂ

ËÁÓ·‡ÊÂÌËÂ Ò ı‡‡ÍÚÂÌ˚Ï ÍÓË˜ÌÂ‚Ó-

ÊÂÎÚ˚Ï ÓÚÚÂÌÍÓÏ. Ç‡Ï ÛÊÂ ‚ÒÔÓÏÌËÎËÒ¸

ÒÚ‡˚Â Ô‡‰Â‰Û¯ÍËÌ˚ ÙÓÚÓ„‡ÙËË? è‡-

‚ËÎ¸ÌÓ, Ó˜ÂÌ¸ ÔÓıÓÊÂ. çÂÛ‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ, ˜ÚÓ

˝ÚÓÚ ˝ÙÙÂÍÚ ÔË¯ÂÎ ‚ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌ˚Â Í‡ÏÂ-

˚ ËÁ ÙÓÚÓ„‡ÙË˜ÂÒÍÓ„Ó ÏË‡. èÓÔÓ·ÛÈ-

ÚÂ ‡Á·‡‚ËÚ¸ flÍËÂ «·˚Á„Ë» Í‡‰Ó‚ ÓÚÔÛ-

ÒÍ‡ ‚ ‰ÂÂ‚ÌÂ ‚ÒÚ‡‚ÍÓÈ ˝ÚÓ„Ó ˝ÙÙÂÍÚ‡,

ÔÓÎÛ˜ÂÌÌÓ„Ó ÔË Ò˙ÂÏÍË ÒÚ‡Ó„Ó ‰ÂÂ‚flÌ-

ÌÓ„Ó ÏÓÒÚÍ‡ ˜ÂÂÁ Â˜Û¯ÍÛ, — ˝ÚÓ ËÁÏÂ-

ÌËÚ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ËÁÛ‡Î¸Ì˚È fl‰ Í‡ÚËÌÍË,

ÌÓ Ë ˝ÏÓˆËÓÌ‡Î¸Ì˚È Ì‡ÒÚÓÈ ÁËÚÂÎfl. 

Реверс-эффект
ùÚËÏ ÔËÂÏÓÏ ÏÓÊÌÓ ‚ÓÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸Òfl Ì‡

˝Ú‡ÔÂ ÏÓÌÚ‡Ê‡, Ò‰ÂÎ‡‚ Á‡„ÓÚÓ‚ÍÛ ‰Îfl ÌÂ„Ó

Â˘Â ÔË Ò˙ÂÏÍÂ. á‡ÔÂ˜‡ÚÎÂÈÚÂ ÚÂÔÂ˘Û-

˘Û˛ ÎËÒÚ‚Û ‰ÂÂ‚¸Â‚ Ì‡ ÙÓÌÂ ÔÓÔÎ˚‚‡˛-

˘Ëı Ó·Î‡ÍÓ‚ ËÎË ÎÂ„ÍÛ˛ fl·¸ Ì‡ ÚÂÏÌÓÈ

ÔÓ‚ÂıÌÓÒÚË ‚Ó‰˚. èË ÏÓÌÚ‡ÊÂ ÔÓÍÛÚË-

ÚÂ ˝ÚÓÚ Ù‡„ÏÂÌÚ ‚ Ó·‡ÚÌÛ˛ ÒÚÓÓÌÛ — ÓÚ

ÍÓÌÂ˜ÌÓ„Ó Í‡‰‡ Í Ì‡˜‡Î¸ÌÓÏÛ. çÂ ‚˚Ô‡-

‰‡fl ËÁ Ó·˘Â„Ó ÍÓÌÚÂÍÒÚ‡ Ò˛ÊÂÚ‡, ‰‡ÌÌ‡fl

‚ÒÚ‡‚Í‡ ÔËÓ·ÂÚÂÚ ÌÂÓ·˚˜Ì˚È ‚Ë‰.

Компьютер не нужен!

С п е ц э ф ф е к т ы  п р и  с ъ е м к е

При съемке мелких уда-

ленных объектов (напри-

мер, самолет на фоне не-

ба) в условиях движения

в транспорте и особенно

при малой освещенности

лучше выключать функ-

цию автоматической фо-

кусировки. У многих моделей есть даже отдельная кнопка для

временного выключения автофокуса, поскольку его неустойчивая

работа вызывает постоянные колебания резкости изображения.

Этот дефект никак не исправляется при последующей обработке

отснятого материала, а при просмотре подобных сюжетов неиз-

бежно заставит зрителя напрягать зрение.

Между тем после некоторой практики можно приноровиться впол-

не качественно снимать с выключенным автофокусом.

При первой же возможности надо приобре-

сти для камеры штатив и всегда и везде ста-

раться снимать с его помощью. Эта простая

мера позволяет резко повысить качество

съемки, однако большинство видеолюбите-

лей совершенно напрасно и не обоснован-

но пренебрегают этой возможностью. Если

все же вам необходимо осуществлять съемку с рук, постарайтесь за-

фиксировать камеру как можно жестче. Положите локоть на какой-

нибудь подходящий предмет окружающей обстановки — стол, забор,

капот или крышу автомобиля. Представьте, что ваша камера подобна

чаше, наполненной до краев расплавленным свинцом. Делайте все

движения плавно, без рывков и толчков. Возможно, для этого даже

придется выработать специальную походку, но усилия того стоят.

Ведь ни что не раздражает при просмотре сюжета так сильно, как по-

стоянно дергающееся и дрожащее изображение.

Опора для съемки Автофокусу — нет!

При любительской съемке часто встреча-

ются случаи, когда смена положения каме-

ры относительно объекта, а также перехо-

ды между фрагментами вызывают резкую

смену фона и освещенности. Например, в

первом фрагменте человек находится в по-

мещении с искусственным светом, а в сле-

дующем — уже на ярко освещенной солн-

цем улице. Совмещение таких кадров друг

с другом заставит зрителя на секунду при-

щуриться, чтобы глаза привыкли к новым

условиям освещенности. Этого можно из-

бежать, если вставить несколько промежу-

точных кадров (например, отображающих,

как персонаж выходит из подъезда на ули-

цу), в результате чего изменение яркости

не будет мгновенным.

Резкая смена цвета фона в двух смонтиро-

ванных последовательно фрагментах также

сбивает зрителя с толку и раздражает глаз.

Старайтесь вести съемку таким образом,

чтобы возникающие новые цвета фона при

переходе между эпизодами не занимали

более трети площади экрана.

Свет и цвет
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Простейший пример — диалог двух персо-

нажей, снятый крупным планом сначала с

правой стороны, а потом с левой. Совмещая

необходимые фрагменты разговора между

собой, вы можете столкнуться с эффектом,

когда демонстрируемые по очереди оба

персонажа смотрят на экране в одну сторо-

ну. При просмотре такого эпизода возник-

нет впечатление, что они разговаривают не

друг с другом, а с пустотой. Чтобы избежать

этого, следует располагать непосредствен-

но друг за другом только те фрагменты, в

которых взгляды участников диалога на-

правлены навстречу друг другу.

Ориентация объектов в пространстве

При использовании трансфокатора камеры

помните, что сильное приближение сжима-

ет, а отдаление, наоборот, растягивает глу-

бину воспринимаемой картинки, что вызы-

вает искажение окружения и фона объекта

съемки. Поэтому, если нужно немного при-

близить или отдалить персонаж, попробуй-

те не использовать зум, а вместо этого

плавно передвиньте камеру вперед либо

назад на несколько шагов. При этом соот-

ношение размеров объектов на переднем и

заднем планах останутся неизменными, по-

скольку постоянное фокусное расстояние

не искажает перспективу. Зум же следует

использовать только в том случае, если по-

дойти к объекту нет возможности, или рас-

стояние до него слишком велико, и требу-

ется реальное оптическое увеличение.

■ ■ ■ Александр Барелко

Зум — не панацея

Чтобы дать зрителю наиболее полное

представление о герое, действующем в ка-

дре, при съемке полезно использовать не-

сколько планов: крупный (только лицо ге-

роя), первый и второй средние планы (по

пояс и по колено) и дальний план (когда

персонаж занимает малую часть площади

кадра). Однако при резкой смене масшта-

ба объекта, например переходе с дальнего

плана на крупный, у зрителя может воз-

никнуть иллюзия того, что ему показыва-

ют двух разных людей. Действительно:

на дальнем плане черты лица героя почти

неразличимы, а на крупном помещается

только сам персонаж и не видно окружа-

ющей его обстановки. Соответственно,

зрителю требуется время, чтобы сопоста-

вить между собой такие кадры. 

При переходе со второго среднего плана

на крупный возникнет другая проблема —

зритель может воспринять изменение мас-

штаба как резкий прыжок героя навстречу

камере. Во избежание таких ситуаций

опытным путем было выработано непре-

ложное правило работы с планами крупно-

сти: переходы между ними должны осуще-

ствляться через один, то есть после кадров

с дальним планом следует монтировать

первый средний план, а крупный — только

после второго среднего.

Работа с планами крупности

Самой естественной и наиболее распространенной является центральная

композиция кадра, при которой объект съемки располагается в центре экра-

на. Однако порой (например, для отображения иных деталей сцены) это

правило случайно или умышленно нарушается. В этом случае при монтаже

необходимо обратить внимание на согласованность соседних кадров по ком-

позиции. Так, если в первом фрагменте человек заметно смещен к левому

краю кадра, а во втором — к правому, то при просмотре таких, следующих

друг за другом, эпизодов зритель на некоторое время потеряет персонажа из

вида из-за резкого смещения центра внимания. Избежать этого можно, если

во время съемки и монтажа придерживаться следующего принципа: смеще-

ние центра внимания по горизонтали (или вертикали) при переходе от одно-

го фрагмента к другому не должно превышать одной трети ширины кадра.

Смещение центра внимания
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Монтажный
стол 2005
Монтажный
стол 2005

Так же как и двадцать-тридцать
лет назад, и начинающему, и маститому

монтажеру, создавшему десяток громких
проектов, жизненно необходим ра-

бочий стол. Но сегодня на нем сто-
ят уже не монтажный проектор и

нож, а системный блок с мони-
тором и мышью. 
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О сновой современных домашних ви-

деостудий является ПО для монтажа,

которое состоит из универсальных

программных пакетов, с помощью которых

можно выполнить все или почти все монтаж-

ные операции, и «малых» программ, пред-

назначенных для удобного и быстрого вы-

полнения отдельных операций.

Монтаж видеофильмов в боль-

шинстве видеоредакторов про-

исходит по одному и тому

же алгоритму, который де-

лится на три больших этапа.

3 Захват. Первым этапом в работе с видео

является запись исходного материала с

внешнего устройства на жесткий диск пер-

сонального компьютера. В качестве источ-

ника могут служить аналоговые (как прави-

ло, VHS) или цифровые (DV, DVСАМ, Digital8)

видеомагнитофоны и камеры. Кроме того,

видеосигнал может быть получен в реаль-

ном времени с телекамеры или видеокаме-

ры, а также с помощью ТВ-тюнера. 

3 Редактирование. На данном этапе

видеоматериалы, подготовленные для

монтажа, размещаются в желаемой по-

следовательности, эпизоды при необ-

ходимости переставляются, а лишние

удаляются. После этого добавляются

визуальные эффекты, переходы, титры

и графика, а также дополнительный

звук — в частности, звуковые эффекты,

фоновая музыка и закадровые комментарии.

Этот этап работы является основным и наи-

более длительным по времени. 

3 Вывод результата. В рамках данного эта-

па видеоматериалы, подготовленные при

редактировании, записываются в подходя-

щем формате на выбранный носитель: ви-

деокассету, диск VCD, S-VCD, DVD, в файл

AVI, MPEG, RealVideo или Windows Media.

Pinnacle Studio Plus 9
Давно работающая на российском рынке

и даже имеющая русскоязычный сайт ком-

пания Pinnacle представляет отечествен-

ным пользователям линейку программ

для видеомонтажа, основанную на

Pinnacle Studio.

Девятая версия Pinnacle Studio — это

доступный и одновременно достаточно

мощный программный пакет для видеомон-

тажа, который совмещает простой и понят-

ный интерфейс с широкими возможностя-

ми. К достоинствам программы относится

возможность обеспечения эффекта замед-

ления и ускорения, создание собственного

музыкального сопровождения, простой

процесс редактирования видеоматериала

(Drag&Drop), захват и редактирование фай-

лов различных форматов, управление ярко-

стью и контрастностью и многое другое.

В коробочный вариант Pinnacle Studio

входит  компакт-диск c программой, докумен-

тация на русском языке, краткое руководство

и инструкция по получению технической под-

держки. Дополнительный DVD содержит шаб-

лоны для динамических DVD-меню, докумен-

тацию в формате PDF, интерактивные

учебники на пяти европейских языках, плеер

RealOne 2 GOLD, 60 добавочных градиентных

переходов и пять мелодий для SmartSound. 

Для улучшения исходных видеоматериа-

лов в программу встроен комплекс инстру-

ментов коррекции яркости, контрастности

и цветности. Кроме того, Studio 9 позволяет

накладывать сложные эффекты в реальном

времени, настаивать их и даже сочетать друг

с другом. Для тех пользователей, которым

функциональность программы покажется

недостаточной, разработчиками была пре-

дусмотрена расширяемость продукта при

помощи плагинов. В обычной же поставке

имеется 17 видео- и 6 аудиофильтров.

Учитывая огромную популярность пакета

и его массовую направленность (не даром

его иногда называют «программой для до-

мохозяек»), рассмотрим особенности рабо-

ты в нем подробнее. 

Захват
Для захвата видеосигнала Pinnacle Studio

может использовать следующие источни-

ки: видеокамеру DV, MicroMV или Digital8,

подключенную к OHCI-совместимому пор-

ту IEEE 1394 (FireWire); видеокамеру или

C H I P  S P E C I A L ‹ 1 1 / 2 0 0 5
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видеомагнитофон с аналоговым выходом,

подключенные к DirectShow-совместимой

плате захвата или внешнему устройству;

USB-видеокамеру или веб-камеру.

Для начала записи необходимо пе-

рейти в раздел «1 Захват», доступный по

щелчку на закладке непосредственно под

верхним текстовым меню программы. Там

размещено стилизованное изображение

видеокамеры и панель, на которой можно

выбрать опции захвата: назначить качест-

во, указав один из шаблонов (DV, MPEG

или «предварительное») и задав в деталях

его настройки (разрешение, стандарт фай-

ла и т. д.). На этой же панели расположен

индикатор свободного пространства но-

сителя, на который будет впоследствии

производиться запись.

Выбор необходимых фрагментов можно

осуществить с помощью виртуальных кно-

пок управления на изображении камеры

(если только ваше входное устройство под-

держивает такую функцию).

Редактирование
Для перехода собственно к редактирова-

нию полученного материала необходимо

щелкнуть мышью по закладке «2 Редакти-

рование». При переключении режимов

экран программы изменится — на нем

появятся три основных рабочих окна,

содержащих необходимые элементы уп-

равления. В разделе «Альбом» находятся

готовые средства, предназначенные для

использования в фильмах, в том числе за-

писанные эпизоды видеосъемки, библио-

теки эффектов, переходов и шаблонов

пользовательских меню. 

В окне «Фильм» собственно и создает-

ся фильм. Именно здесь размещается по-

следовательность сцен, загруженных в

проект из файла оригинала. При этом

фрагменты можно перемещать в произ-

вольном порядке, объединять или, наобо-

рот, разрезать на части, удаляя лишнее.

Это окно может иметь три состояния.

«Сценарий» — стилизованная кинопленка

с первыми кадрами сцен для их чернового

размещения. «Линейка времени» отобра-

жает те же самые сцены, но в масштабе

относительно продолжительности всего

фильма. Именно в этом режиме возможно

тонкое, до кадра, монтирование фрагмен-

тов. И, наконец, «Монтажный лист» содер-
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Виды систем нелинейного монтажа

è‡ÍÂÚ˚ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡ ÏÓÊÌÓ ÛÒÎÓ‚ÌÓ

‡Á‰ÂÎËÚ¸ Ì‡ ÚË ÚËÔ‡. èÂ‚˚È ÔÂ‰ÒÚ‡‚-

Îfl˛Ú ÒÓ·ÓÈ Ô‡ÍÂÚ˚, ‡·ÓÚ‡˛˘ËÂ ‚ ÔÓ-

Ò˜ÂÚÂ. äÓÌÂ˜Ì˚È ÔÓ‰ÛÍÚ ÏÓÌÚ‡Ê‡ ‚

ÌËı — ˝ÚÓ Ù‡ÈÎ, fl‚Îfl˛˘ËÈÒfl ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÓÏ

ÔÂÂÒ˜ÂÚ‡ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı Ù‡ÈÎÓ‚ ËÒıÓ‰ÌÓ„Ó

Ï‡ÚÂË‡Î‡ Ò ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËÂÏ ÒÔÂˆ˝ÙÙÂÍ-

ÚÓ‚, ÚËÚÓ‚ Ë Ú. ‰. óÚÓ·˚ ÏÓÌÚËÓ‚‡Ú¸ ‚

Ú‡ÍËı Ô‡ÍÂÚ‡ı, ÌÛÊÌÓ ËÏÂÚ¸ ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ

Ò‚Ó·Ó‰ÌÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË, Ú‡Í Í‡Í ÓÍÓÌ˜‡ÚÂÎ¸-

Ì˚ı ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÓ‚ ÔËıÓ‰ËÚÒfl ËÌÓ„‰‡ Ê‰‡Ú¸

ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ˜‡ÒÓ‚ ËÎË ‰‡ÊÂ ÒÛÚÓÍ — ‚ Á‡-

‚ËÒËÏÓÒÚË ÓÚ ÒÎÓÊÌÓÒÚË ÏÓÌÚ‡Ê‡ Ë ‡Á-

ÏÂÓ‚ ËÒıÓ‰ÌÓ„Ó Ï‡ÚÂË‡Î‡. í‡ÍÊÂ ÌÛÊÌÓ

Û˜ÂÒÚ¸, ˜ÚÓ ‰ËÒÍÓ‚ÓÂ ÔÓÒÚ‡ÌÒÚ‚Ó ËÒ-

ÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl Í‡Í ÔÓ‰ ËÒıÓ‰Ì˚È ‚Ë‰ÂÓÏ‡ÚÂ-

Ë‡Î, Ú‡Í Ë ÔÓ‰ ÔÓÒ˜ËÚ‡ÌÌ˚È, ÔÓ˝ÚÓÏÛ

ÌÛÊÌÓ ËÏÂÚ¸ Í‡Í ÏËÌËÏÛÏ ‰‚ÓÈÌÓÈ Á‡Ô‡Ò

ÏÂÒÚ‡ Ì‡ ‰ËÒÍ‡ı. í‡ÍËÂ ÔÓ„‡ÏÏ˚ ÔË-

„Ó‰Ì˚, Í‡Í Ô‡‚ËÎÓ, ‰Îfl ‡·ÓÚ˚ Ò ÌÂ·ÓÎ¸-

¯ËÏË Ù‡„ÏÂÌÚ‡ÏË, Ì‡ÔËÏÂ ÂÍÎ‡ÏÌ˚-

ÏË ÓÎËÍ‡ÏË ËÎË Á‡ÒÚ‡‚Í‡ÏË.

Ç Ô‡ÍÂÚ‡ı ‚ÚÓÓ„Ó ÚËÔ‡ ÂÁÛÎ Ú̧‡ÚÓÏ ÏÓÌÚ‡-

Ê‡ fl‚ÎflÂÚÒfl ‚ÒÂ„Ó ÎË¯¸ ÏÓÌÚ‡ÊÌ˚È ÎËÒÚ, ÚÓ

ÂÒÚ¸ ÒËÒÚÂÏ‡ ÒÒ˚ÎÓÍ, ÍÓÚÓ˚Â ÛÍ‡Á˚‚‡˛Ú,

„‰Â, ÍÓ„‰‡ Ë Ò Í‡ÍÓ„Ó ÏÂÒÚ‡ ‰ÓÎÊÂÌ ‚ÓÒÔÓ-

ËÁ‚Ó‰ËÚ¸Òfl Í‡Ê‰˚È ÍÓÌÍÂÚÌ˚È ‚Ë‰ÂÓÙ‡„-

ÏÂÌÚ. Ç Ú‡ÍÓÏ Ô‡ÍÂÚÂ ÏÓÌÚ‡Ê ÔÓËÒıÓ‰ËÚ

Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ‚ Â‡Î¸ÌÓÏ ‚ÂÏÂÌË, ÔÓÒÍÓÎ¸-

ÍÛ ÔÓÒ˜ËÚ˚‚‡˛ÚÒfl ÚÓÎ¸ÍÓ ˝ÙÙÂÍÚ˚, ‡ ÌÂ

‚ÂÒ¸ ‚Ë‰ÂÓÙ‡„ÏÂÌÚ, ÔÓ˝ÚÓÏÛ ÓÌ ·ÓÎÂÂ ÛÌË-

‚ÂÒ‡ÎÂÌ Ë ÔÓ‰ıÓ‰ËÚ ‰Îfl ÏÓÌÚ‡Ê‡ ·ÓÎ¸¯Ó„Ó

Ó·˙ÂÏ‡ ‚Ë‰ÂÓÏ‡ÚÂË‡Î‡, Ì‡ÔËÏÂ ÔÂÂ-

‰‡˜ ËÎË ÔÓ„‡ÏÏ ÌÓ‚ÓÒÚÂÈ. Ç ÚÓ ÊÂ ‚ÂÏfl

ÔÓÒ˜ÂÚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ‰ÎËÌÌ˚ı ˝ÙÙÂÍÚÓ‚, Ú‡-

ÍËı Í‡Í PIP («Í‡ÚËÌÍ‡ ‚ Í‡ÚËÌÍÂ»), Á‡ÌË-

Ï‡ÂÚ ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÏÌÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË. Ç ˝ÚÓÈ Ò‚fl-

ÁË ÒÚÓËÚ ÛÔÓÏflÌÛÚ¸, ˜ÚÓ ÌÂÍÓÚÓ˚Â ÔÎ‡Ú˚

‚Ë‰ÂÓÁ‡ı‚‡Ú‡ ËÏÂ˛Ú ‚ÒÚÓÂÌÌ˚È ‡ÔÔ‡‡Ú-

Ì˚È ‡ÍÒÂÎÂ‡ÚÓ ÔÓÒ˜ÂÚ‡ ˝ÙÙÂÍÚÓ‚. çÓ

ËÌÓ„‰‡ ÓÌ ‚˚ÔÛÒÍ‡ÂÚÒfl Í‡Í ÓÚ‰ÂÎ¸ÌÓÂ ÛÒ-

ÚÓÈÒÚ‚Ó (Á‡ ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚Â ‰ÂÌ¸„Ë), Ú‡Í ˜ÚÓ

ÔÂÂ‰ ÔËÓ·ÂÚÂÌËÂÏ ÔÎ‡Ú˚ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÌÂ

ÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓËÌÚÂÂÒÓ‚‡Ú¸Òfl Ì‡ÎË˜ËÂÏ ‡Í-

ÒÂÎÂ‡ÚÓ‡, ÌÓ Ë ÚÂÏ, Ì‡ ÛÒÍÓÂÌËÂ ÔÓ-

Ò˜ÂÚ‡ Í‡ÍËı ËÏÂÌÌÓ ˝ÙÙÂÍÚÓ‚ Ë ‚Ó

ÒÍÓÎ¸ÍÓ ‡Á ÓÌ ‡ÒÒ˜ËÚ‡Ì.

íÂÚËÈ, Ë Ì‡Ë·ÓÎÂÂ ÏÓ˘Ì˚È, ÚËÔ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌ-

Ú‡ÊÌ˚ı Ô‡ÍÂÚÓ‚ (ËÎË ÒÍÓÂÂ ÔÓ„‡ÏÏÌÓ-

‡ÔÔ‡‡ÚÌ˚ı ÍÓÏÔÎÂÍÒÓ‚) — ˝ÚÓ «all in real

time». ùÚË ÒËÒÚÂÏ˚ ÔÓÁ‚ÓÎfl˛Ú ‰ÂÎ‡Ú¸ ‚ Â-

‡Î¸ÌÓÏ ‚ÂÏÂÌË ‚ÒÂ ‚Ë‰ÂÓ˝ÙÙÂÍÚ˚, ÚËÚ˚

Ë ËÌÓ„‰‡ ‰‡ÊÂ ˆ‚ÂÚÓÍÓÂÍˆË˛. ÖÒÚÂÒÚ‚ÂÌ-

ÌÓ, Ú‡ÍËÂ Ô‡ÍÂÚ˚ ÒÚÓflÚ ‰ÓÓÊÂ Ë ÏÓ„ÛÚ ‡-

·ÓÚ‡Ú¸ ÚÓÎ¸ÍÓ Ò ÚÂÏË ÔÎ‡Ú‡ÏË, ÍÓÚÓ˚Â

ÔÓÁ‚ÓÎfl˛Ú ‰ÂÎ‡Ú¸ ˝ÚË ˝ÙÙÂÍÚ˚ ‡ÔÔ‡‡ÚÌÓ

(‚ ‰‚Ûı ÔÂ‰˚‰Û˘Ëı ÚËÔ‡ı Ô‡ÍÂÚÓ‚ ˝ÙÙÂÍÚ˚

‰ÂÎ‡˛ÚÒfl ÔÓ„‡ÏÏÌÓ), Á‡ÚÓ ÓÌË ‡·ÒÓÎ˛Ú-

ÌÓ ÛÌË‚ÂÒ‡Î¸Ì˚ Ë ÏÓ„ÛÚ ·˚Ú¸ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡-

Ì˚ ‰Îfl ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡ Î˛·ÓÈ ÒÎÓÊÌÓÒÚË.

Не только программы

á‡ı‚‡Ú ‚Ë‰ÂÓ: ˝Ú‡ Ì‡ËÒÓ‚‡ÌÌ‡fl Í‡-
ÏÂ‡ ÏÓÊÂÚ ÛÔ‡‚ÎflÚ¸ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ

êÂ‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËÂ ‚Ë‰ÂÓ: ÎËÌÂÈÍ‡ ‚Â-
ÏÂÌË Ë ÌÓÊ — ÓÒÌÓ‚Ì˚Â ËÌÒÚÛÏÂÌÚ˚

Ç˚‚Ó‰ ‚Ë‰ÂÓ: ÒÔÂ‚‡ ÔÓ‚Â Ú̧Â, ÔÓ-
ÏÂ˘‡ÂÚÒfl ÎË Ì‡ ‰ËÒÍ ‚‡¯ ÔÓÂÍÚ 



жит сведения обо всех использованных

при создании фильма элементах.

Окно «Проигрыватель» предназначено

для предварительного просмотра любых

элементов, с которыми работает Pinnacle

Studio. Это может быть ресурс из окна

«Альбом» (эпизод видеозаписи, титр или

звуковой эффект) или уже отредактиро-

ванный фрагмент фильм со вставленными

в него переходами, эффектами и звуковы-

ми дорожками.

Работа со сценами
Первым этапом создания фильма является

перенос видеофрагментов из «Альбома» в

окно «Фильм», где они становятся клипами,

допускающими редактирование. Перенос

можно осуществить как с помощью техно-

логии Drag&Drop, так и через контекстное

меню, выпадающему после клика по объек-

ту правой кнопкой мыши и содержащему

в числе прочих стандартные пункты «Выре-

зать», «Копировать» и «Вставить».

То же самое можно сделать и через Буфер

обмена с помощью принятых в вашей систе-

ме комбинаций клавиш для копирования и

вставки объектов. Видеоклип, вставленный

из Буфера обмена, всегда размещается перед

отмеченным с помощью мыши фрагментом.

Впоследствии в фильм добавляются мон-

тажные переходы, титры, звук и прочие

вспомогательные элементы, однако именно

набор видеосцен является базовой отправ-

ной точкой практически для любого проекта.

Подгонка длительности сцен осуществ-

ляется в режиме «Линейки времени». Точ-

ку, в которой следует разделить сцену, не-

обходимо отметить мышью, затем остается

только нажать кнопку над линейкой со

стилизованным изображением монтажно-

го ножа. После этих действий вместо од-

ной сцены образуется две, и ту часть, ко-

торая не вписывается, по вашему мнению,

в проект, можно удалить нажатием кнопки

«Del» на клавиатуре.

Работа со звуком
Аудиосопровождение является непремен-

ным атрибутом любого видеофильма, пусть

даже любительского. В программе Pinnacle

Studio 9 на «Линейке времени» в окне филь-

ма имеется три дорожки для звукового со-

провождения. Исходный трек содержит звук,

записанный во время съемки видеосюжетов,

его еще часто называют синхронным, так как

он записывается одновременно с видео. Да-

лее располагается дорожка звуковых эф-

фектов и голоса за кадром. За ней следует

дорожка фоновой музыки, которая применя-

ется для вставки в видеофильм звуковых

файлов в популярных аудиоформатах, музы-

кальных фрагментов, созданных Studio 9 ав-

томатически с помощью встроенных инстру-

ментов, а также музыки с аудиодисков.

Записать голос за кадром можно с помо-

щью одноименного инструмента. После вы-

бора соответствующего пункта в меню «Ин-

струментарий» остается только нажать в

открывшемся окне кнопку «Запись» и что-

нибудь сказать в микрофон. Озвучивание

лучше проводить, наблюдая за ходом сю-

жета в окне «Проигрыватель», чтобы слова

соответствовали действию на экране.

После окончания записи ее можно пере-

местить в любое место фильма или скор-

ректировать ее длительность.

Эффекты
Редактирование видео даже в простейших

фильмах редко сводится лишь к выбору,

упорядочению и подрезке видеоклипов,

связыванию их между собой с помощью пе-

реходов и комбинированию с материалами

других типов, такими как музыка и непо-

движные изображения. Довольно часто

возникает необходимость изменить само

видеоизображение, сопроводив его каким-

либо спецэффектом. Studio 9 по умолчанию

предлагает не слишком обширный набор

дополнительных эффектов, которые могут

быть применены к видео или неподвижным
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èÓ‚ÂÊ‰ÂÌËfl ‚Ë‰ÂÓÙ‡ÈÎÓ‚ ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ

˜‡ÒÚÓ ‚ÓÁÌËÍ‡˛Ú (ËÎË ‰Ë‡„ÌÓÒÚËÛ˛ÚÒfl) ‚

ÔÓˆÂÒÒÂ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌÚ‡Ê‡. àÁÌÓÒ ‚ËÌ˜ÂÒÚÂ-

‡, ÌËÁÍÓÂ Í‡˜ÂÒÚ‚Ó Î‡ÁÂÌÓ„Ó ÌÓÒËÚÂÎfl,

Ó¯Ë·Í‡ ÔË ÒÍ‡˜Ë‚‡ÌËË ËÁ àÌÚÂÌÂÚ‡, ÌÂ-

ÍÓÂÍÚÌ‡fl ‡·ÓÚ‡ ÔÓ„‡ÏÏ˚ ‚Ë‰ÂÓÏÓÌ-

Ú‡Ê‡ Ë ÏÌÓ„ÓÂ ‰Û„ÓÂ ÏÓÊÂÚ ÒÚ‡Ú¸ ÔË˜Ë-

ÌÓÈ Ú‡ÍÓ„Ó ÔÓ‚ÂÊ‰ÂÌËfl.

Ç Ò‚flÁË Ò ˝ÚËÏ ÔÂÂ‰ ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÚÂÎÂÏ

‚ÒÚ‡ÂÚ ÔÓ·ÎÂÏ‡ «ÂÏÓÌÚ‡» ËÒÔÓ˜ÂÌÌ˚ı

‚Ë‰ÂÓÙ‡ÈÎÓ‚, ÍÓÚÓÛ˛ ÏÓ„ÛÚ ÔÓÏÓ˜¸ Â-

¯ËÚ¸ ÒÔÂˆË‡Î¸Ì˚Â ÛÚËÎËÚ˚. 

ìÚËÎËÚ‡ Ò ÚÛ‰ÌÓ˜ËÚ‡ÂÏ˚Ï Ì‡Á‚‡ÌËÂÏ

ASF-AVI-RM-WMV Repair (http://repair-

video.com) fl‚ÎflÂÚÒfl Ì‡Ë·ÓÎÂÂ ÎÂ„ÍËÏ ‚

ÓÒ‚ÓÂÌËË ÒÂ‰ÒÚ‚ÓÏ ‰Îfl ‚ÓÒÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌËfl

‚Ë‰ÂÓÙ‡ÈÎÓ‚. éÌ‡ ËÏÂÂÚ Ó˜ÂÌ¸ ÔÓÒÚÓÈ

ËÌÚÂÙÂÈÒ. ÑÎfl Á‡ÔÛÒÍ‡ ÔÓˆÂ‰Û˚ «Â-

ÏÓÌÚ‡» ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓ ‚˚·‡Ú¸ Ì‡ËÏÂÌÓ-

‚‡ÌËÂ ‚ıÓ‰ÌÓ„Ó Ë ‚˚ıÓ‰ÌÓ„Ó Ù‡ÈÎÓ‚,

‡ Ú‡ÍÊÂ ‡Î„ÓËÚÏ ‚ÓÒÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌËfl: ·˚ÒÚ-

˚È Ë ‚ ÚÓ ÊÂ ‚ÂÏfl ·ÓÎÂÂ ÔÓÒÚÓÈ —

«Fast» ËÎË ÏÂ‰ÎÂÌÌ˚È, ÌÓ ·ÓÎÂÂ Í‡˜ÂÒÚ-

‚ÂÌÌ˚È — «Advanced». ê‡·ÓÚ‡ ÔÓ„‡ÏÏ˚

ÓÒÌÓ‚‡Ì‡ Ì‡ ‡Ì‡ÎËÁÂ Ù‡ÈÎÓ‚ Ë ËÒÍÎ˛˜Â-

ÌËË ËÁ ÌËı ÔÓ‚ÂÊ‰ÂÌÌ˚ı Ù‡„ÏÂÌÚÓ‚,

ÔÓÒÎÂ ˜Â„Ó Ú‡ÍËÂ Ù‡ÈÎ˚ ÒÌÓ‚‡ ÏÓ„ÛÚ ‚ÓÒ-

ÔÓËÁ‚Ó‰ËÚ¸Òfl ‡ÁÎË˜Ì˚ÏË ÔÎÂÂ‡ÏË.

ì‰‡˜Ì˚Ï ÔËÏÂÓÏ ÔÓ„‡ÏÏÌÓÈ Â‡-

ÎËÁ‡ˆËË ÒËÒÚÂÏ ÔÓ‚˚¯ÂÌËfl Í‡˜ÂÒÚ‚‡

‚Ë‰ÂÓËÁÓ·‡ÊÂÌËÈ ÒÚ‡Î Ì‡·Ó ÒÓÙÚ-

‚ÂÌ˚ı ÔÓ‰ÛÍÚÓ‚ ÙËÏ˚ «ëÚÛ‰Ëfl 27»

(http://soft.dieselgenerator.ru). ìÚËÎËÚ‡

AntiNoiseTV ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ «Á‡‰ÌËÏ ˜ËÒÎÓÏ»

ÔÓ‚˚ÒËÚ¸ ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ Í‡ÏÂ˚, ËÒ-

ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡‚¯ÂÈÒfl ÔË Ò˙ÂÏÍÂ, Á‡ Ò˜ÂÚ ÔÓ-

‚˚¯ÂÌËfl ÓÚÌÓ¯ÂÌËfl ÒË„Ì‡Î/¯ÛÏ. ùÚ‡

ÔÓ„‡ÏÏ‡ ÏÓÊÂÚ ‚ÂÒ¸Ï‡ ÔÓÎÂÁÌ‡ ‰Îfl

ÍÓÂÍˆËË ‚Ë‰ÂÓÙ‡„ÏÂÌÚÓ‚, ‚˚ÔÓÎÌÂÌ-

Ì˚ı ‚ ÒÎÓÊÌ˚ı ÛÒÎÓ‚Ëflı, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÔÓÎÛ-

˜ÂÌËfl Í‡˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚ı ÒÚÓÔ-Í‡‰Ó‚.

ÑÎfl ÛÒÚ‡ÌÂÌËfl ÏÂÎÍËı ‰ÂÙÂÍÚÓ‚ — ÚÓ-

˜ÂÍ, ˜ÂÚÓ˜ÂÍ, ‚ÂÚËÍ‡Î¸Ì˚ı Ë „ÓËÁÓÌ-

Ú‡Î¸Ì˚ı ÔÓÎÓÒ, ÍÓÚÓ˚Â ÏÓ„ÛÚ ‚ÓÁÌËÍ-

ÌÛÚ¸ ÔË ÓˆËÙÓ‚ÍÂ ÒÚ‡˚ı ‚Ë‰ÂÓ Ë ÍË-

ÌÓÔÎÂÌÓÍ, — ·Û‰ÂÚ ÔÓÎÂÁÌ‡ ÔÓ„‡ÏÏ‡

CorrectTV. Ä ÛÚËÎËÚ‡ StableTV ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛

ÛÒÚ‡ÌËÚ ÔÓÒÎÂ‰ÒÚ‚Ëfl ‰ÓÊ‡ÌËfl ‚Ë‰ÂÓ-

Í‡ÏÂ˚, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÚ ÒÚ‡·ËÎËÁ‡-

ˆË˛ Í‡‰‡ ÔË ËÁÏÂÌfl˛˘ÂÏÒfl ÔÓ ÙÓÏÂ

ËÎË flÍÓÒÚË Ó·˙ÂÍÚÂ Ò˙ÂÏÍË.

Школа ремонта

Восстановление и улучшение качества видеофайлов

Ô  Ó „  ‡ Ï Ï ˚  ‰ Î fl  ‚ Ë ‰ Â Ó Ï Ó Ì Ú ‡ Ê ‡

Avid Xpress Pro ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡ÂÚ
ÏÛÎ¸ÚËÍ‡ÏÂÌ˚È ÂÊËÏ
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»

71



‚ Ë ‰ Â Ó  Â ‰ ‡ Í Ú Ó  ˚72 P R A C T I C E  

изображениям. Однако их уместное приме-

нение вполне может разнообразить фильм. 

Панель видеоэффектов, вызываемая

через пункт меню «Инструментарий p До-

бавление видеоэффектов» состоит из трех

полей. Фактически это три списка: в поле

слева перечислены эффекты, уже приме-

ненные к клипу (здесь можно менять их

свойства, немедленно наблюдая результат

в окне «Проигрыватель»), в централь-

ном — категории и в правом — эффекты,

доступные для использования: «Размы-

тие», «Старое кино», «Шумоподавление»

и «Цветокоррекция». 

Вывод результатов
Заключительным этапом видеомонтажа, со-

гласно рассмотренному выше алгоритму, яв-

ляется подготовка фильма к выводу. В Pin-

nacle Studio 9 она начинается с перехода к

закладке «3 Вывод фильма».

Окно «Альбом» при этом изменит свой

вид — теперь здесь отображены кнопки

для выбора доступных форматов вывода,

а также информация о предполагаемом

размере файла (или файлов) с результатом

и о свободном месте на носителе, куда бу-

дет осуществлен вывод.

Если фильм содержит клипы, захвачен-

ные в режиме черновика, программа пред-

ложит вновь загрузить исходную ленту в ви-

деокамеру или видеомагнитофон DV, а затем

выполнит повторный захват видео с «чисто-

вым» разрешением. Программе также пона-

добится просчитать все переходы, титры и

дисковые меню, добавленные к фильму,

поскольку это не сделается в фоновом ре-

жиме. Если же весь фильм или его часть бы-

ли захвачены в формате MPEG, понадобится

выполнить полный просчет соответствующе-

го материала. Нужно быть готовым, что этот

процесс в зависимости от размера фильма,

выбранного выходного формата и кодека

может занять несколько часов.

Ulead VideoStudio 9.0
Продукт от компании Ulead представляет

собой идеальное решение для пользовате-

ля, который, с одной стороны, не обладает

достаточными навыками для работы с бо-

лее мощными универсальными програм-

мами, а с другой — не хочет использовать

дешевые программы и осваивать лишь

простейший экспресс-монтаж. Ulead

VideoStudio содержит инструменты на-

чального уровня, упрощающие процесс

домашнего видеомонтажа, но в то же вре-

мя предлагает и большой набор настраи-

ваемых средств, позволяющих реализо-

вать сложные творческие замыслы.

Источники
В качестве исходного материала Ulead

VideoStudio может использовать эфирные

телепередачи, видеозаписи с цифровой

камеры, скачанные на компьютер; есть

возможность работать с видеофайлами

из других источников, при необходимости

конвертируя их в нужный формат. Кроме

того, начиная с девятой версии Ulead

VideoStudio поддерживает Flash-анимацию.

Теперь любой ролик в формате SWF мо-

жет быть использован в качестве допол-

нительного материала.

Программа способна автоматизировать

решение большей части задач монтажа

с использованием собственного инстру-

мента автоанализа, который находит и

удаляет некачественные кадры, а также

синхронизирует видео с длительностью

музыкального трека.

Имеющаяся в мастере запуска про-

граммы функция «DV-to-DVD Wizard» зна-

чительно упрощает процесс перевода

исходного материала в готовый DVD,
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VitrualDub Ë‰Â‡ÎÂÌ ‰Îfl ÔÓÒÚÓÈ
Ó·‡·ÓÚÍË ‚Ë‰ÂÓÏ‡ÚÂË‡Î‡

Ulead VideoStudio ÒÔÓÒÓ·Ì‡ Á‡ÔËÒ˚-
‚‡Ú¸ DVD Ì‡ÔflÏÛ˛ Ò DV-ËÒÚÓ˜ÌËÍ‡



правда, оставляя при этом очень мало

шансов на вмешательство в производст-

венный процесс.

Функции и фильтры
Для создания спецэффектов пригодятся

39 различных фильтров, в число которых

входит, например, «Pan & Zoom», который

довольно правдоподобно имитирует зум ви-

деокамеры, а также «Duo Tone», позволяю-

щий преобразовывать цветную картинку в

монохромную, при этом произвольно выби-

рая ее оттенок. Результат действия любого

фильтра можно просмотреть в реальном вре-

мени в окне воспроизведения без предвари-

тельного пересчета видеоданных. Кроме то-

го, в комплект поставки входит библиотека

готовых переходов между сценами (почти

200), заготовок для титров (15), а также не-

сколько встроенных фильтров для обработки

звука (7). Жаль только, что поддержка

внешних плагинов отсутствует.

Функция «Create Disc» позволяет провести

простейший мастеринг DVD. При этом видео-

материал разбивается на главы либо вручную,

либо в автоматическом режиме (через задан-

ное количество минут). По окончании масте-

ринга можно либо сразу осуществить прожиг

DVD, либо создать на жестком диске папку со

всеми файлами DVD или образ диска.

Программы видеомонтажа от Ulead все-

гда отличались продуманностью, рацио-

нальностью и, что очень важно при обра-

ботке видео, стабильностью. Отрадно, что

последние версии продукта не стали ис-

ключением из этого правила.

Avid Xpress Pro 4.8
Программный пакет фирмы Avid предназна-

чен для нелинейного монтажа на платформах

PC и Mac и использует в качестве исходного

материала видео из цифровых и аналоговых

источников. Продукт рассчитан на професси-

оналов, которым для воплощения их творчес-

ких замыслов необходимы системы с расши-

ренной функциональностью, и может быть

востребован независимыми кино- и видео-

студиями. Avid Xpress Pro обеспечивает под-

держку мультикамерного режима, черновой

киномонтаж, запись DVD и многое другое.

К несомненным достоинствам пакета

можно отнести средства цветокоррек-

ции — «AutoCorrect» и «NaturalMatch»;

2D/3D-эффекты, основанные на технологии

OpenGL; одновременный доступ к 24 ви-

део- и аудиотрекам и настраиваемое в ши-

роких пределах рабочее пространство.

Совместное использование Avid Xpress

Pro и аппаратного ускорителя Avid Digital

Nonlinear Accelerator может превратить на-

стольный компьютер или ноутбук в рабо-

чую станцию, способную обрабатывать ви-

део в режиме реального времени. 

Для тех, кому профессиональные про-

дукты фирмы Avid по тем или иным причи-

нам недоступны, либо кажутся сложными

для освоения, предназначена свободно

распространяемая программа Avid Free DV.

Несмотря на свой бесплатный статус, про-

грамма может обрабатывать до двух пото-

ков эффектов в реальном времени. Но, к

сожалению, этот программный продукт не

имеет технической поддержки со стороны

производителей и к тому же не совместим

с платными решениями от Avid. Файлы, со-

зданные в бесплатной версии программы,

не могут быть открыты или отредактиро-

ваны в платных версиях, и наоборот.

Малый комплект
Как показывает практика, универсальные

программные пакеты не всегда удовлетво-

ряют потребностям пользователей. В связи

с этим последние часто наряду с одной ос-

новной программой используют набор ути-

лит, которые выполняют несколько функ-

ций видеомонтажа или даже всего одну,

но делают это просто и быстро.

Рассмотрим некоторые программы, при-

надлежащие «малому» ряду.

VirtualDub 1.6.11
Программа представляет собой неслож-

ный виртуальный монтажный стол, с помо-

щью которого можно соединять два файла

в один или, наоборот, разделять видео-

файлы на части, присоединять звуковые

дорожки к готовому видео, осуществлять

синхронизацию видео- и аудиофайлов и

многое другое. 

Наряду с упомянутым набором функций,

являющимся базовым для любого видеоре-

дактора, VirtualDub обладает некоторыми

специфическими возможностями, такими

как очистка видео от специфических помех.

Преимущества программы над аналога-

ми очевидны — она бесплатна, проста в ос-

воении, постоянно совершенствуется и об-

новляется, причем не в последнюю очередь

благодаря тому, что фильтры для нее могут

писать все желающие, в результате чего та-

ковых cуществует уже великое множество.

Video Fun Box 1.14
В качестве примера «малой» программы для

редактирования титров и спецэффектов

можно рассматривать утилиту Video Fun Box.

Она позволяет создавать 3D-титры и спецэф-

фекты в реальном времени. Примечательно,

что Video Fun Box можно использовать в со-

четании с любыми программами видеомонта-

жа, начиная от интегрированного в Windows

XP Movie Maker и заканчивая описанными

выше пакетами от Avid или Ulead. 

Создание спецэффектов осуществляется

в два этапа. На первом в визуальном режи-

ме создается собственно спецэффект. Боль-

шое число настроек позволяет создавать по-

настоящему нетривиальные средства.

Кроме того, пользователь может выбрать

вид и размер шрифта, цвет и текстуру фона,

а также целый ряд других параметров. На

втором этапе созданный спецэффект кон-

вертируется в видеофайл формата AVI.

Кроме всего прочего в последней вер-

сии программы была добавлена поддерж-

ка текстур в форматах JPEG и GIF.  

■ ■ ■ Дмитрий Козлов-Кононов
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Обработка видео

Ulead VideoStudio 9.0 

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚ 3 www.ulead.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ 3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ

éë 3 Windows 98/2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡ 3 $99,99 

Avid Xpress Pro 4.8

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚ 3 www.avid.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ 3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ

éë 3 Windows XP, Mac OS X 10.4

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 commercial

ñÂÌ‡ 3 $1695

Pinnacle Studio Plus 9 

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚ 3 www.pinnaclesys.ru

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ 3 ÛÒÒÍËÈ

éë 3 Windows XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 commercial

ñÂÌ‡ 3 2950 Û·.

VirtualDub 1.6.11

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚: 3 www.virtualdub.org

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡: 3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ 

éë: 3 Windows 95/98/ME/NT4/2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl: 3 freeware

Video Fun Box 1.14 

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚ 3 www.jellypie.co.uk

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ 3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ 

éë 3 Windows 98/ME/NT/2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡ 3 $44,95
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» Создание простого видеомикса

Чтобы разобраться в основах видеоредакти-

рования, мы сделаем так, чтобы замечатель-

ная девочка из исходного ролика (рис. 1) не

просто научилась ходить, но и танцевать. Для

этого необходимо вырезать из первоначаль-

ного материала отдельные фрагменты с тан-

цевальными движениями, состыковать их на

монтажном столе в нужной последовательно-

сти, некоторые из них — ускорить, а некото-

рые — пустить в обратном направлении. 

Рабочий инструментарий Adobe Premiere

Pro состоит из трех фундаментальных окон —

«Project» («Проект»), «Monitor» («Мони-

тор»), «Timeline» («Монтажный стол»). В ок-

не «Project» в виде дерева отображаются

все ресурсы, задействованные при монтаже

данного проекта (аудио- и видеофайлы, не-

подвижные растровые и векторные изобра-

жения, маски и так далее), а также резуль-

тирующие последовательности (sequences).

Для хранения ресурсных файлов использу-

ются корзины (bins). В пустом проекте со-

здадим новую корзину и импортируем

(«Import») туда исходный AVI-файл.

Обрезка 
исходного клипа
Если два раза кликнуть по названию

файла, то его содержимое попадет на ле-

вый экран (экран источника — «Source»)

окна «Monitor», после чего можно при-

ступать к редактированию.

Наша задача — отыскать в исходном ма-

териале нужный фрагмент и скопировать

его на монтажный стол («Timeline»). Про-

сматривать клип в поисках нужного кадра

можно несколькими способами: либо про-

сто запустить воспроизведение, щелкнув

по соответствующей кнопке или клавише

«Пробел», либо перетаскивать линию ре-

дактирования вручную с помощью мыши,

либо точно регулировать ее положение с

помощью клавиш-стрелок. Отыскав место,

с которого будет начинаться интересующий

нас фрагмент, отметим его как начальную

точку In, нажав на клавишу «I» или щелкнув

по кнопке, похожей на открывающую фи-

гурную скобку. После того как будет найден

конец фрагмента, отметим точку Out, нажав

«O» или кликнув по кнопке с закрывающей

скобкой, как показано на рис. 2.

Теперь нужный фрагмент выделен и его

можно скопировать на монтажный стол либо

в режиме вставки («Insert» — клавиша «,»),

либо в режиме перезаписи («Overwrite» —

клавиша «.»). В обоих случаях фрагмент

будет помещен в текущую точку редактиро-

вания окна «Timeline». Однако при вставке

та часть клипа, которая на целевой дорожке

оказывалась под вставляемым фрагментом,

сдвигается, и общая длительность монтируе-

мого участка увеличивается. Поскольку мон-

тажный стол пуст, то разницы между «Insert»

и «Overwrite» нет, но только пока.

Операции 
на монтажном столе
Если для танцевального эффекта нужно по-

сле фазы движения сделать ее обратный

вариант, скопируем выделенный фрагмент

сразу же после предыдущего. Не снимая вы-

деления, вызовем окно «Скорость p Продол-

жительность» («Speed p Duration») — это

можно сделать из контекстного меню или с

помощью комбинации клавиш «Ctrl+R». Ни

скорость, ни продолжительность мы сейчас

менять не будем — просто поставим галочку

напротив «Speed Reverse». Дальше можно

сдвинуть точку Out исходного клипа дальше

и скопировать еще один, более длинный,

фрагмент. В результате получится последо-

вательность, где девочка сначала делает

движение, потом возвращается в исходную

фазу, затем повторяет первоначальное дви-

жение и продолжает двигаться дальше. 

Если вы хотите повторить цикл с удачным

танцевальным движением несколько раз,

можно поступить следующим образом. Вы-

делим первый (с нормальным направлением

движения) и второй (с обратным направле-

нием движения) клипы на монтажном столе,

скопируем их в буфер, переместим точку ре-

дактирования в конец второго клипа и вста-

вим, сдвинув последующие клипы.

êËÒ. 1. é·˘ËÈ ‚Ë‰ Adobe Premiere
Pro ‰Ó Ì‡˜‡Î‡ Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl

êËÒ. 3. éÍÌÓ ËÁÏÂÌÂÌËfl ÒÍÓÓÒÚË/
‰ÎËÚÂÎ¸ÌÓÒÚË/Ì‡Ô‡‚ÎÂÌËfl Ë Â-
ÁÛÎ¸Ú‡Ú ÍÓÔËÓ‚‡ÌËfl ÍÎËÔÓ‚ Ì‡
ÏÓÌÚ‡ÊÌ˚È ÒÚÓÎ

êËÒ. 4. àÌÒÚÛÏÂÌÚ˚ Â‰‡ÍÚËÓ‚‡-
ÌËfl: «Track Select Tool» ÏÓÊÂÚ ÔÂÂ-
ÏÂ˘‡Ú¸ ÚÂÍÛ˘ËÈ ÍÎËÔ Ë ‚ÒÂ ÍÎËÔ˚
Ì‡ ‰ÓÓÊÍÂ ÒÔ‡‚‡ ÓÚ ÌÂ„Ó, ‡ «Rate
Stretch Tool» ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ Û‚ÂÎË˜Ë‚‡Ú¸
ÒÍÓÓÒÚ¸ ‚ÓÒÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl

Освоив мощные и удобные средства нелинейного монтажа, остается
только удивляться тому, как вплоть до середины 90-х монтажеры
умудрялись что-то делать без компьютеров.

êËÒ. 2. é·ÂÁÍ‡ ËÒıÓ‰ÌÓ„Ó ÍÎËÔ‡
‚ ÓÍÌÂ «Source»: Ì‡ıÓ‰ËÏ Ë ‚˚‰Â-
ÎflÂÏ ÚÓ˜ÍË In Ë Out



‚ Ë ‰ Â Ó Ï Ó Ì Ú ‡ Ê  Ì ‡  è ä 75

C H I P  S P E C I A L ‹ 1 1 / 2 0 0 5

» Продвинутые приемы редактирования

В предыдущем примере мы кое-что упусти-

ли. Из-за того что некоторые фрагменты

«развернуты на 180 градусов», нельзя ис-

пользовать оригинальную звуковую до-

рожку, так как часть звуков будет воспро-

изводиться задом наперед. Решить эту

проблему легко — мы удалим звуковые

части клипов и впоследствии подставим

вместо них музыку. Чтобы разорвать связь

между аудио и видео, используем команду

«Unlink Audio and Video», применяемую

через контекстное меню или подменю

«Clip» к выделенному клипу. 

Монтаж диалогов
Существует и другой вариант раздельной ра-

боты с визуальной и звуковой компонента-

ми. В правом нижнем углу инструментальной

панели источника («Source») окна «Monitor»,

откуда мы копировали обрезанные фрагмен-

ты на монтажный стол, есть кнопка-переклю-

чатель «Toggle Take Audio and Video», позво-

ляющая копировать из клипа-источника

аудио, видео или то и другое сразу. 

Раздельное копирование может быть по-

лезно при монтаже диалога. Предположим,

что у нас есть запись одной «говорящей го-

ловы» крупным планом с соответствующим

саундтреком. Допустим также, что есть и за-

пись второго собеседника, который молча

слушает — не обязательно, кстати, чтобы

такая запись была сделана непосредствен-

но во время диалога. Поэтому можно сна-

чала записать говорящего, а затем сделать

несколько кадров со слушающим. Во время

монтажа план с «говорящей головой» будет

перемежаться кадрами со «слушающей го-

ловой», что сделает видеоряд более живым

и интересным для зрителя.

С технической точки зрения это будет

реализовано следующим образом: на клип

с говорящим человеком накладываются

в некоторых местах методом «Overwrite»

фрагменты клипа со слушающим персона-

жем. При этом копируется только видео,

а звуковая дорожка с записанной речью

оставляется нетронутой. Метод копирова-

ния «Overwrite» используется для того,

чтобы не делать «провалов» в звуковой

дорожке основного клипа. 

Редактирование 
иерархий последова-
тельностей
Пока что в качестве исходного материа-

ла для монтажа мы использовали клипы,

захваченные с камеры. Однако Adobe

Premiere Pro позволяет обращаться с уже

смонтированными последовательностями

(sequences), как с клипами. Это дает воз-

можность создавать целые иерархии со-

ставных последовательностей, обновляе-

мые в реальном времени. При монтаже

сюжета с девочкой из исходного снятого

камерой материала было создано три по-

следовательности, которые были вставле-

ны в главную (Master). Теперь, если пере-

ключиться со вкладки главной составной

последовательности на вкладку одной из

включенных последовательностей и что-

нибудь там подредактировать, то все изме-

нения немедленно отразятся на главной.

Покадровое 
редактирование
Бывают случаи, когда между состыкованны-

ми клипами не предполагается смены плана,

и стык не должен быть заметен зрителю.

Чтобы этого добиться, иногда необходимо

применять покадровую подгонку (Trim).

Переход в этот режим в Adobe Premiere

Pro осуществляется комбинацией клавиш

«Ctrl+T» (предварительно надо установить

линию редактирования на соответствующий

стык; «перепрыгивать» между стыками мож-

но с помощью клавиш «PgUp» и «PgDn»).

В открывшемся окне отображаются ко-

нечный кадр предыдущего клипа и первый

кадр последующего. Покадровое редактиро-

вание актуально и в тех сложных случаях,

когда нужно привязать смену кадра к опре-

деленным фазам движения: скажем, камера

«перескакивает» на второго собеседника,

как только первый поднимает на него глаза.

Программы для редактирования видео позволяют разобрать ис-
ходный материал буквально на атомы и затем собрать из них то,
что вам нужно.

êËÒ. 3. åÓÊÌÓ ÏÓÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ ÔÂÂÏÂ-
ÒÚËÚ¸Òfl ÒÓ ‚ÍÎ‡‰ÍË ÒÓÒÚ‡‚ÌÓÈ ÔÓÒÎÂ-
‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË «Master» Ì‡ ÂÂ ˝ÎÂ-
ÏÂÌÚ˚: «Sequence01», «Sequence02»,
«Sequence03» — Ë ÂÁÛÎ¸Ú‡Ú˚ Â‰‡Í-
ÚËÓ‚‡ÌËfl ÌÂÏÂ‰ÎÂÌÌÓ ÓÚ‡ÁflÚÒfl Ì‡
ÒÓÒÚ‡‚ÌÓÈ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË

êËÒ. 4. èÓÍ‡‰Ó‚ÓÂ ÒÏÂ˘ÂÌËÂ ÒÚ˚Í‡
ÏÂÊ‰Û ÍÎËÔ‡ÏË

êËÒ. 1. ê‡Á‰ÂÎÂ-
ÌËÂ ‡Û‰ËÓ- Ë ‚Ë-
‰ÂÓÒÓÒÚ‡‚Îfl˛˘Ëı
Ë ÂÁÛÎ¸Ú‡Ú˚ Ëı
Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËfl:
ÔÂÂÏÂ˘ÂÌËÂ Ë
Û‰‡ÎÂÌËÂ ‡Û‰ËÓ-
Ù‡„ÏÂÌÚÓ‚

êËÒ. 2. èÂÂÏÂÊ‡ÂÏ ÔÓÍ‡Á ÊÂÌÒÍÓ„Ó
Í‡ÒÌÓÂ˜Ëfl ‰ÂÏÓÌÒÚ‡ˆËÂÈ Â„Ó
ÌÂ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓÈ ÊÂÚ‚˚
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Если попытаться уподобить визуальное по-

вествование письменному, то стыки между

кадрами — это прямой аналог знаков пре-

пинания. Соответственно, каждому из до-

ступных типов переходов можно придать

особый смысл. Стандартный переход Cross

Fade обычно используется для соединения

сцен, отстоящих друг от друга по внутренней

шкале времени фильма, но смежных при

монтаже. Если же, к примеру, друг за другом

идут несколько коротких сцен, объединен-

ных одной идеей, можно сделать переходы

между ними в виде перелистывающихся

страниц (Swing In). Количество типов пере-

ходов достаточно велико и с ними лучше по-

экспериментировать самостоятельно.

Настройка переходов
Работая с переходами в Adobe Premiere,

нужно иметь в виду, что в качестве ис-

ходного материала для их создания эта

программа использует обрезанные кадры,

то есть те, которые оказались при копи-

ровании из исходного материала слева

от маркера In или справа от Out. Поэто-

му, если клип был помещен на дорожку

в первозданном виде, стоит обрезать его

на нужное количество кадров в начале

или конце (в зависимости от того, с какой

стороны мы делаем переход). Можно это-

го и не делать, но тогда программа просто

выберет ближайший кадр и будет повто-

рять его на всем протяжении перехода —

получится не очень хорошо.

Есть несколько способов применения

перехода. Можно установить линию ре-

дактирования на стык и выбрать пункт

меню «Sequence p Apply Video Transition»

(«Ctrl+D») — в этом случае будет исполь-

зован переход, назначенный по умолча-

нию (обычно это Cross Fade). Можно вы-

брать любой другой видеопереход из

дерева на вкладке «Effects» окна «Project»

и перетащить его на нужный стык.

Именно это продемонстрировано на

рисунках 1 и 2.

Для некоторых переходов можно опре-

делить не только их временные границы,

но и контрольные точки. Так, для перехода

Cross Zoom (сначала увеличивает послед-

ние кадры исходного фрагмента до полной

неразличимости, затем переходит к увели-

ченным до такой же степени кадрам второ-

го фрагмента и уменьшает их до нормаль-

ного уровня) необходимо указать центры

увеличения/уменьшения (рис. 3).

Любой видеопереход можно «симулиро-

вать» с помощью многодорожечного смеши-

вания и эффектов, управляемых с помощью

ключевых кадров — более того, так можно

делать совершенно нестандартные перехо-

ды, в чем мы сможем убедиться в разделе

«Ключевые кадры». Тем не менее в простых

случаях использование стандартных пере-

ходов экономит массу сил и времени.

Редактируем без рук
Если, к примеру, необходимо просто взять

несколько клипов и составить из них по-

следовательность, разделенную стандарт-

ными переходами, можно вообще ничего не

монтировать. Достаточно выбрать в какой-

нибудь из корзин окна «Project» файлы,

кликая по ним в нужной последовательнос-

ти и удерживая клавишу «Ctrl», и выбрать

пункт меню «Project p Automate to

Sequence», как показано на рис. 4. В по-

явившемся окне надо указать, что клипы

должны выкладываться на монтажный

стол в порядке их выделения. Здесь также

можно переопределить длину переходов.

Обычно она составляет 15 кадров — это

примерно полсекунды в стандарте NTSC

(29,97 кадров в секунду) или 0,6 секунды

в стандарте PAL (25 кадров в секунду).

Типов аудиопереходов в Adobe Premiere

всего два. Стандартным является Constant

Power с нелинейными графиками уменьше-

ния/увеличения уровня сигнала. Его аль-

тернатива — линейный переход Constant

Gain, который более заметен для слушателя

из-за ощущения провала общего уровня. 

Когда-то эффектные переходы были любимой игрушкой видеоинже-
неров. Сегодняшнего искушенного зрителя нарочитыми причудливы-
ми пертурбациями картинки уже не проймешь, но кое-какое разно-
образие не помешает — особенно в домашнем видео.

êËÒ. 3. ÑÎfl ÔÂÂıÓ‰‡ Cross Zoom
ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓ Ì‡ÒÚÓËÚ¸ ˆÂÌÚ˚
Ï‡Ò¯Ú‡·ËÓ‚‡ÌËfl

êËÒ. 4. Ä‚ÚÓÏ‡ÚË˜ÂÒÍÓÂ ÒÓÁ‰‡ÌËÂ
ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË Ò ÔÂÂıÓ‰‡ÏË

êËÒ. 2. èÓÏÂÊÛÚÓ˜Ì˚Â Í‡‰˚ ÔÂÂıÓ-
‰Ó‚: Clock Wipe, Cross Stretch Ë Swing In

êËÒ. 1. ÉÎ‡‚Ì‡fl ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸
Ò ÔÂÂıÓ‰‡ÏË Cross Fade Ë ÓÍÌÓ ÛÔ-
‡‚ÎÂÌËfl Ó‰ÌËÏ ËÁ Ú‡ÍËı ÔÂÂıÓ‰Ó‚

Ô  ‡ Í Ú Ë Í Û Ï
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» Эффекты

Очень часто «сырые» кадры нуждаются в

постобработке. Например, приведенный на

рис. 1 ролик, где автор запечатлел свою же-

ну, намного лучше по качеству, чем сосед-

ний ролик, где жена запечатлела автора.

При монтаже переход между этими видео-

фрагментами будет бросаться в глаза.

Управление цветом
Adobe Premiere Pro предоставляет не-

сколько инструментов для того, чтобы

справиться с этой проблемой. Наиболее

простой из них — это эффект «Color

Match». Доступ к нему можно получить

со вкладки «Effects» окна «Project». Най-

ти любой эффект или переход здесь очень

просто — достаточно набрать несколько

символов из его названия, и программа

покажет все подходящие варианты. 

Принцип действия «Color Match» прост:

мы берем за основу кадр из целевого клипа

(Target), выбираем там образцы ярких, тем-

ных и средней интенсивности участков, а за-

тем соответствующие им пиксели на кадре

обрабатываемого клипа. Теперь после нажа-

тия кнопки «Match» (не забываем сначала

переключиться в режим RGB, поскольку под-

гонка в HSL может дать весьма необычные

результаты) общая яркость картинки во вто-

ром клипе должна уменьшиться. К сожале-

нию, использование «Color Match» обычно

приводит к тому, что картинка становится ту-

склой и нечеткой, поэтому особо увлекаться

этим инструментом не стоит.

Нужного результата можно добиться, по-

следовательно применяя несколько эффек-

тов. После использования «Color Match»

яркость картинки можно дополнительно

понизить с помощью «Gamma Correction».

Наконец, «выкатываем на позицию тя-

желую артиллерию» — применяем эффект

«Color Corrector». Среди его многочислен-

ных настроек, помимо прочего, присутству-

ют кривые (Curves) — инструмент, дающий

огромные возможности управления цве-

том. Результат на рис. 2, полученный с

применением кривых, конечно, далек от

идеала (опытный цветокорректор сделал

бы лучше), но его отличие от соседнего

клипа уже не такое вопиющее.

Многие эффекты, предлагаемые Premiere

Pro: управление изображением, размытие,

пикселизация, блики линзы и другие — яв-

ляются прямыми аналогами инструментов

Photoshop, но с «телевизионным» уклоном.

Дорожки
Есть в Premiere и свой аналог слоев Pho-

toshop — это видеодорожки. Изображе-

ние, находящееся на каждой последую-

щей дорожке, накладывается поверх

изображения на предыдущих дорожках.

Для смешивания картинок применяются

самые разнообразные методы: начиная

с банального управления непрозрачнос-

тью (Opacity) и заканчивая движущимися

масками, получаемыми на основе синего,

зеленого или какого-нибудь другого кон-

трастного цвета (Keying).

Для примера мы наложим на изображе-

ние девочки (рис. 3) несколько вопроситель-

ных знаков, означающих крайнюю степень ее

удивления. Сама «накладка» может быть со-

здана в Adobe Illustator или Photoshop в от-

дельном слое файла формата PSD. В качестве

ключа для смешивания задействуется маска

непрозрачности этого слоя.

Для начала импортируем нужный файл

в общую корзину проекта, затем перетаски-

ваем его на вторую видеодорожку, устанав-

ливаем в нужное место, отмеченное линией

редактирования, и задаем длительность, пе-

ремещая правую границу — вопросительные

знаки должны исчезнуть, когда выражение

удивления сменится улыбкой. Полученный

результат можно увидеть на рис. 4.

При работе со звуком применяется ана-

логичная «дорожечная» схема. Если у клипа,

помещаемого на вторую видеодорожку, есть

звуковая составляющая, она будет помещена

на вторую аудиодорожку — и так далее. Пе-

речень звуковых эффектов менее внушите-

лен, чем в случае с видео, однако и здесь

имеется масса полезных инструментов вроде

частотных фильтров или реверберации, что-

бы подчистить звук и повысить его качество. 

Выверенное и единообразное цветовое решение фильма — это один
из признаков, отличающих качественный профессиональный продукт.

êËÒ. 1. àÒıÓ‰Ì˚Â ÍÎËÔ˚ ÌÂ ÒÓ˜ÂÚ‡-
˛ÚÒfl ÔÓ ˆ‚ÂÚÓ‚ÓÈ „‡ÏÏÂ

êËÒ. 2. Ç ÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÂ ÔËÏÂÌÂÌËfl
˝ÙÙÂÍÚÓ‚ «Color Match», «Gamma
Correction» Ë «Color Corrector» ÏÓÊÌÓ
ÔË‚ÂÒÚË Ù‡„ÏÂÌÚ˚ Í «Ó·˘ÂÏÛ ÁÌ‡-
ÏÂÌ‡ÚÂÎ˛»

êËÒ. 3. àÏÔÓÚËÛÂÏ Ì‡ÍÎ‡‰˚‚‡ÂÏÓÂ
ËÁÓ·‡ÊÂÌËÂ ËÁ PSD-Ù‡ÈÎ‡

êËÒ. 4. êÂÁÛÎ¸Ú‡Ú Ì‡ÎÓÊÂÌËfl Ì‡ ÏÓÌ-
Ú‡ÊÌÓÏ ÒÚÓÎÂ Ë ÏÓÌËÚÓÂ
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» Ключевые кадры

Суть концепции ключевых кадров состоит в

том, что редактор определяет значения инте-

ресующих его параметров лишь в отдельных

точках, а в промежутках между ними интер-

полирует их величину.

Установка 
ключевых кадров
Для начала попробуем настроить с помощью

ключевых кадров базовые параметры — не-

прозрачность и громкость. В самом конце

клипа нам надо постепенно свести звук и

изображение на нет.

Для этого установим линию редактирова-

ния незадолго до конца последнего фрагмен-

та, откуда начнется затухание, и обратим вни-

мание на раздел «Timeline» окна управления

эффектами «Effect Controls», показанный на

рис. 1. Чтобы получить доступ к ключевым

кадрам управления непрозрачностью, клик-

нем на символическом изображении секун-

домера рядом со словом «Opacity» — режим

ключевых кадров включен. Теперь кликнем

по маленькому ромбику — и в разделе

«Timeline» напротив «Opacity» появится от-

метка, символизирующая ключевой кадр. По-

сле этого переместим линию редактирования

в конец клипа и создадим еще одну точку.

В ней значение «Opacity» надо уменьшить

до нуля. В результате изображение в этом

промежутке будет равномерно затухать. 

Вывод информации 
о ключевых кадрах 
и параметрах
на монтажный стол
Для большей наглядности ключевые кад-

ры и уровни параметров можно вынести не-

посредственно на монтажный стол. С этой

целью кликаем по кнопке в заголовке ви-

деодорожки 1, как показано на рис. 2. В по-

явившемся меню выбираем пункт «Show

Opacity Handles» — теперь на изображение

клипов на данной дорожке накладывается

график уровня непрозрачности с ключевыми

точками. Ими можно управлять отсюда же

с помощью инструмента «Pen Tool» («Перо»),

который вызывается клавишей «P». С помо-

щью клика мыши при удержании клавиши

«Ctrl» на линии создаем новый ключевой

кадр, перетаскивая точки с нажатой левой

кнопкой мыши, меняем его местоположение

и уровень параметра. Непосредственно из

меню, появляющегося в заголовке дорожки,

можно получить доступ только к ключам не-

прозрачности и громкости (для аудио). 

Монтаж сложного 
видеоперехода
Рассмотрим более сложный пример: необ-

ходимо смонтировать клипы так, будто

субъект в синей кофте думает о девушке,

что обозначается обычным мультяшным

облачком, а затем ее образ из облачка

разрастается на весь экран и плавно пе-

реходит в следующий фрагмент.

Для начала поместим оба клипа на мон-

тажный стол: первоначальный — на пер-

вую дорожку, PSD-файл с облачком — на

вторую, а целевой клип — на третью. На

четвертую дорожку поместим вставную по-

следовательность с увеличивающейся мас-

кой, которая позволит нам смешать клипы

и получить эффект «картинки в картинке»

за счет использования эффекта «Track

Matte Key». Теперь установим ключевые ка-

дры позиции и масштаба второго клипа та-

ким образом, чтобы в начале перехода его

уменьшенная копия помещалась в облаке,

а к концу — находилась в стандартной по-

зиции (X = 360, Y = 288) и имела нормаль-

ный масштаб (100). Для этого параметры

в конечном ключевом кадре мы оставим без

изменений, а для начального кадра зададим

X = 455, Y = 195 и масштаб 38. Для облач-

ка на второй дорожке с помощью ключевых

кадров сделаем постепенное уменьшение

«Opacity». Результат можно увидеть на рис. 4.

Использование ключевых кадров — это основа любой анимации,
будь то классическая рисованная мультипликация, движение
3D-объектов или управление параметрами смешивания видеодорожек.

êËÒ. 4. èËÏÂ ÌÂÒÚ‡Ì‰‡ÚÌÓ„Ó ÔÂÂıÓ‰‡

êËÒ. 3. ç‡ÒÚÓÈÍ‡ ÍÎ˛˜Â‚˚ı Í‡‰Ó‚
‰‚ËÊÂÌËfl Ë Ï‡Ò¯Ú‡·ËÓ‚‡ÌËfl ‰Îfl
‚ÚÓÓ„Ó ÍÎËÔ‡, ‚ÒÔÓÏÓ„‡ÚÂÎ¸Ì‡fl ÔÓ-
ÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ ‰Îfl ÒÓÁ‰‡ÌËfl Û‚Â-
ÎË˜Ë‚‡˛˘ÂÈÒfl Ï‡ÒÍË Ë ÂÁÛÎ¸ÚËÛ-
˛˘ËÈ ÔÂÂıÓ‰ Ì‡ ÏÓÌÚ‡ÊÌÓÏ ÒÚÓÎÂ

êËÒ. 2. ÇÒÔÓÏÓ„‡ÚÂÎ¸Ì˚Â ËÁÓ·‡ÊÂ-
ÌËfl: Ó·Î‡ÍÓ Ë Ï‡ÒÍ‡

êËÒ. 1. ë‚ÂıÛ ‚ÌËÁ: ‚ÍÎ˛˜‡ÂÏ ‡ÌËÏ‡-
ˆË˛ Ô‡‡ÏÂÚÓ‚; ‚ÍÎ˛˜‡ÂÏ ÓÚÓ·‡ÊÂ-
ÌËÂ ÛÓ‚Ìfl ÌÂÔÓÁ‡˜ÌÓÒÚË Ì‡ ÏÓÌ-
Ú‡ÊÌÓÏ ÒÚÓÎÂ; ÙËÌ‡Î¸Ì‡fl ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡-
ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ Ò Ì‡ÎÓÊÂÌÌ˚ÏË ÍÎ˛˜‡ÏË
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» Титры и надписи

С одним из способов создания титров мы

уже познакомились — в Photoshop или

Illustrator можно сделать любую надпись и

поместить ее в нужное место на дорожку,

находящуюся поверх основного изображе-

ния, а ключевые кадры позволят анимиро-

вать эту надпись, как душе угодно.

Однако ведущие программы видеоредак-

тирования обычно располагают собствен-

ными инструменты для создания титров

и управления ими. Встроенный редактор

в Adobe Premiere Pro вызывается пунктом

меню «File p New p Title» либо нажатием

клавиши «F9». При этом на экране появля-

ется окно конструктора титров, где отобра-

жен вспомогательный кадр, на который

указывает текущая линия редактирования

(в нашем случае это начало главной после-

довательности — рис. 1). Этот кадр носит

вспомогательный характер и в состав тит-

ров не включается.

Неподвижные титры
Наша задача — показать титры с названием

нашего ролика. Для этого задействуем ин-

струмент «Type Tool» (клавиша «T») и при-

мерно в середине кадра напишем «Хоум-

Видео представляет:».

При наборе текста титров обнаружится

ряд неприятностей: размер символов мо-

жет оказаться неподходящим, вместо рус-

ских букв может появиться неизвестно что,

а сама надпись сместиться вправо.

Все эти проблемы легко решаемы.

Во-первых, на панели справа от изобра-

жения кадра в графе «Size» поставим

значение 48 или около того. Во-вторых,

кликнув по кнопке в графе «Font», выбе-

рем из появившегося списка кирилличес-

кий шрифт — хотя бы и родной Times

New Roman. В-третьих, найдем пункт глав-

ного меню «Title p Position p Horizontal

Center» и выберем его.

Из-за того что на референсном кадре

присутствуют и темные, и светлые тона,

сделать надпись контрастной достаточно

трудно. Мы постараемся добиться этого

посредством комбинации цвета и тени. 

Теперь нам нужно написать собственно

название фильма. Сменим инструмент «Type

Tool» на обычную стрелку и пометим тексто-

вый объект. Теперь, удерживая клавишу

«Alt», перетащим его чуть вниз — у нас по-

явилась копия с такими же параметрами.

Удалим старый текст и напечатаем: «ДИКИЕ

ДЕТСКИЕ ТАНЦЫ». Чтобы окончательно до-

бить зрителя блеском мишуры, можно доба-

вить блики, поставив галочку рядом со сло-

вом «Sheen» и увеличив «Sheen Size» до 35.

После сохранения титров под нужным

именем они оказываются в общей корзи-

не проекта, откуда их можно перетащить

на монтажный стол и дальше обращаться,

как и с обычным клипом.

Титры «как в кино»
Завершающие титры в кино обычно пред-

ставляют собой ползущий вверх перечень

всех причастных к проекту лиц. Список

представляет собой два столбика, разде-

ленных промежутком постоянной ширины.

Левый столбик выровнен по правому краю,

а правый — по левому. Чтобы сделать та-

кие титры, для начала сменим в редакторе

режим «Still» на «Roll» (есть еще режим

«Crawl», когда титры двигаются слева напра-

во) — в окне редактора сразу появится

вертикальная полоса прокрутки.

Параметры движения задаются в диалого-

вом окне «Roll/Crawl Options», вызываемом

из раздела главного меню «Title». В данном

случае мы установим, что движение будет

продолжаться до тех пор, пока есть какая-то

часть титров в кадре. Фаз разгона и тор-

можения при этом не будет.

Теперь зададим расположение слов в ти-

трах. Для начала наберем текст, разделяя

будущие столбцы нажатием клавиши «Tab»,

а строки — «Enter». Ничего, что поначалу

это будет выглядеть ужасно. Окно настроек

«Tab Stops» из меню «Title» поможет обрес-

ти титрам надлежащий вид.

Хотя немое кино уже давно не в моде, титры остаются важным
элементом видеоредактирования, поясняя зрителю то, что нельзя
объяснить языком образов.

êËÒ. 2. íËÚ˚ Ì‡ ÏÓÌÚ‡ÊÌÓÏ ÒÚÓÎÂ
Ë Ó‰ËÌ ËÁ „ÓÚÓ‚˚ı Í‡‰Ó‚

êËÒ. 3. Ç˚·Ó Ì‡Ô‡‚ÎÂÌËfl ‰‚ËÊÂ-
ÌËfl Ë ÚÂÍÒÚ ÚËÚÓ‚ ‰Ó ÔËÏÂÌÂÌËfl
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ «Tab Stops»

êËÒ. 4. ÉÓÚÓ‚˚Â ÍËÌÂÏ‡ÚÓ„‡ÙË˜ÂÒ-
ÍËÂ ÚËÚ˚ ‚ Adobe Premiere

Советы подготовил Дмитрий Лобач

êËÒ. 1. ç‡ÒÚ‡Ë‚‡ÂÏ ÚËÚ˚ ‚ Â‰‡ÍÚÓÂ
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Как известно, человек наделен пятью чувствами. В вос-
приятии кинофильмов участвуют лишь два из них —
зрение и слух, поэтому режиссеру следует максимально
использовать не только визуальный тракт передачи ин-
формации, но и аудиоканал. 

Все вижу, 
все слышу

И н с т р у м е н т ы  и  п р о г р а м м ы  д л я  р а б о т ы  с о  з в у к о м

Никто не станет спорить, что ви-

деоряд, сопровождаемый звуко-

вой дорожкой, выглядит гораздо

выигрышнее, чем немая версия. Разумеет-

ся, видео без звука может быть интерес-

ным, пример тому — огромное количество

старинных шедевров эпохи немого кино.

Однако стоит ли отказываться от возмож-

ности, которой у мастеров кино того вре-

мени просто не было? 

Под озвучиванием понимают совмещение

кадров видеоролика и соответствующей зву-

ковой дорожки. Последнюю еще часто назы-

вают английским словом саундтрек. Обычно

звуковая дорожка предварительно готовит-

ся в аудиоредакторе, после чего при помощи

специальной программы происходит объе-

динение видео- и аудиодорожки в единый

файл, например формата AVI. Продвинутые

видеоредакторы, например Vegas, обеспечи-

вают возможность работы с несколькими

аудиодорожками. Таким образом, можно сде-

лать полноценное звуковое видео с исполь-

зованием одной программы.

В отличие от массовых камер-комбайнов,

в профессиональном кинематографе запись

видео и звука осуществляется разными уст-

ройствами. Для их синхронизации использу-

ется так называемый тайм-код. Он представ-

ляет собой поток сообщений о времени, про-

шедшем с некоторого момента, называемого

нулевым отсчетом (timecode zero). Тайм-код

передается синхронизируемым устройствам

с некоторой частотой (timecode framerate),

почти всегда совпадающей с частотой кад-

ров в видео. Стандартной формой тайм-кода

является SMPTE (Society of Motion Picture

and Television Engineers). В SMPTE время

передается в формате «час-минута-секунда-

фрейм». Последняя часть (фрейм) пока-

зывает число кадров от текущего момента

до нулевого отсчета. »
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Перед тем как приступить к практическим

опытам по озвучиванию видео, представля-

ется нелишним перечислить те роли, кото-

рые может выполнять звуковое сопровож-

дение, сочетаемое с видеорядом. 

Озвучивание диалогов
Кино, как и любой другой вид искусства, с

давних пор является средством выражения

мыслей и идей автора, самым доступным ме-

тодом которого всегда был и будет диалог

персонажей. Для того чтобы сделать героев

ближе к зрителю, режиссеры прибегают к

самым изощренным художественным при-

емам — ведь фильм без хорошо написанных

диалогов обречен на провал и забвение.

Обычно диалоги записывают во время

съемок видео, но бывают и исключения.

Например, во многих голливудских картинах

о Второй мировой войне актеры, играющие

немецких солдат и офицеров, говорят на

родном английском языке. В дальнейшем

на студии записываются голоса профессио-

нальных немецкоговорящих актеров, после

чего новая звуковая дорожка совмещается

с записанным видео.

Закадровый голос
Закадровый голос более всего распростра-

нен в документальном кино. Часто голос

рассказчика играет не менее важную роль,

чем изображение — кадры кинохроники,

картины или просто красивые пейзажи.

Однако без закадрового голоса можно об-

ходиться даже в документалистике. Самый

известный пример подобного эксперимен-

та – фильм «Коянискаци» режиссера Год-

фри Реджио. Из современных опусов стоит

упомянуть «Птиц» Жака Клюзо.

В художественном кино закадровый голос,

как правило, служит для выражения мыслей

или размышлений главного героя. 

Музыкальное 
сопровождение
В хороший видеоролик немыслим без му-

зыки. Она может играть роль фона во вре-

мя диалогов или ненасыщенных действием

моментов, может быть тревожной, предве-

щая неожиданный поворот сюжета, или

триумфальной в кульминационной сцене.

Хорошая музыка позволяет сделать видео

более эмоциональным и запоминающимся. 

Особым случаем являются музыкальные

видеоклипы с вокалом. При их использо-

вании возникает серьезная проблема син-

хронизации мимики актера со словами

песни на звуковой дорожке, записанной

ранее на студии. Для ее решения приме-

няют технологию Lip Sync, позволяющую

смоделировать мимику вокалиста для кон-

кретной песни. Также Lip Sync используют

в фильмах-мюзиклах, где движения губ

актера «подгоняются» под исполненную

профессиональным певцом арию, или му-

зыкальных мультфильмах. С применением

данной технологии, например, был сделан

известный всем «Шрек». 

Закадровый перевод 
Закадровый дубляж является главным

способом локализации иностранных

фильмов. В самом простом случае голос

переводчика накладывается на ориги-

нальную звуковую дорожку; реплики на

иностранном языке при этом приглушают-

ся. Алгоритм данных манипуляций чрез-

вычайно сходен со способом, применяе-

мом при караоке-пении. Таким примитив-

ным методом производится пиратский пе-

ревод зарубежных фильмов. 

Создание лицензионного перевода —

гораздо более сложный процесс. Для него

сначала разыскиваются актеры с голосами,

сходными с голосами зарубежных коллег.

Затем производится анализ длины слов

и общей тональности речи в диалогах на

иностранном языке. Далее подбирается

русскоязычный перевод фразы с близкой

интонацией звучания. В заключение, по-

сле наложения новых диалогов на специ-

альную звуковую дорожку без речи, ис-

пользуют Lip Sync для подгонки движений

губ актеров к русскому переводу. 

Программы 
для озвучивания
Сделать качественный, на уровне профес-

сиональной студии, звук для домашнего

видео очень просто. Более того, для этого

не потребуется специальное оборудова-

ние, и без дорогостоящего программного

обеспечения тоже можно обойтись. Доста-

точно обычного домашнего компьютера

средней производительности, который по-

может улучшить видеоролики с помощью

простых и доступных приемов.

Программ для обработки видео очень

много, и почти все они способны также

работать и с аудиотреками. Чтобы не за-

путаться в существующем многообразии,

мы рассмотрим только самые популярные.

К тому же намеренно не станем говорить

о «навороченных» программах, таких как

Adobe Premiere, так как при озвучивании

можно обойтись гораздо более простыми

и доступными средствами. 

àÌÚÂ¸Â ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ ÒÚÛ‰ËË ÓÁ‚Û˜Ë‚‡ÌËfl ä‡‰ ËÁ ÍÛÎ¸ÚÓ‚Ó„Ó ÙËÎ¸Ï‡ «äÓflÌËÒÍ‡ˆË» ÉÓ‰ÙË êÂ‰ÊËÓ
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VirtualDub
VirtualDub (www.virtualdub.org) — удиви-

тельная в плане функциональности бесплат-

ная программа для работы с видео. Самое

интересное, что сделана она, цитируем, «по

причине наличия у автора лишнего свобод-

ного времени». Похоже, после примера Ли-

нуса Торвальдса делать гениальные програм-

мы от безделья стало хорошей традицией. 

Уже из названия (dub от слова dubbing —

«озвучивание, дублирование») видно, что

программа изначально предназначалась

для слияния звука и видео. Однако, как

и предупреждает автор, она не является

редактором видео. Таким образом, мы не

увидим привычных аудио- и видеодоро-

жек, как во многих других программах.

VirtualDub позволяет открыть готовый

файл формата AVI с видео и совместить

его с готовым WAV. Результат, разумеется,

можно экспортировать в звуковой AVI.

Иначе говоря, без дополнительной про-

граммы, позволяющей полноценно редак-

тировать аудиотреки, не обойтись. Из сво-

бодно распространяемого ПО для этих

целей замечательно подойдет Audacity

(http://audacity.sourceforge.net).

Однако вернемся к рассмотрению воз-

можностей VirtualDub. Загруженную зву-

ковую дорожку можно обработать различ-

ными фильтрами. Набор возможных филь-

тров достаточно широк — по количеству и

качеству они не уступают своим аналогам

из профессиональных платных программ.

Процесс объединения аудио и видео в

VirtualDub довольно прост. Сначала необ-

ходимо открыть файл с видео без звука

(«File p Open Video File»). После этого загру-

жается аудиодорожка, но не через «File»,

как можно было бы предположить. В меню

«Audio» следует выбрать пункт «Wav Audio»

вместо «Source Audio» и в открывшемся окне

указать нужный аудиофайл. В том же меню

надо установить переключатель в положение

«Full Processing Mode» и выделить пункт «Use

Advanced Filtering». Все готово к обработке

аудио фильтрами VirtualDub.

Выбираем пункт «Filters». В открывшем-

ся окне мы видим поле (пока оно пустое)

и панель с блоками. Каждый блок — это

фильтр; для указания пути прохождения

сигнала сквозь фильтры необходимо соеди-

нить блоки стрелками. Правая сторона бло-

ка — это выход, левая — вход. Обратите

внимание, что на поле обязательно должны

быть установлены и соединены блоки input

(вход) и output (выход). К счастью, в по-

следних версиях VirtualDub эти блоки нахо-

дятся на поле по умолчанию. 

Теперь все готово к экспорту видео в AVI

(«File p Save As AVI»).

Pinnacle Studio 9
Урезанные версии Pinnacle Studio 9 по-

ставляются в комплекте со всеми платны-

ми продуктами компании Pinnacle, пред-

назначенными для видеомонтажа. Несмо-

тря на отсутствие многих важных функ-

ций, Studio 9 вполне подойдет для не-

сложного озвучивания видеоролика.

В отличие от уже рассмотренного Virtual-

Dub, Studio 9 является полноценным редак-

тором, правда, довольно упрощенным с точ-

ки зрения требовательного пользователя.

Для того чтобы приступить к озвучива-

нию, необходимо переключиться с помощью

меню «Вид» из стандартного режима «Сце-

нарий» в «Линия времени». Здесь можно

увидеть традиционную для профессиональ-

ных редакторов картину: дорожка для ви-

део и несколько дорожек для звука (с раз-

делением по источнику: микрофон, MP3,

MIDI). Сюда можно вставлять клипы — от-

дельные видео- или звуковые файлы. На

горизонтальной оси размещается шкала

времени — используя ее, можно с точнос-

тью до кадра совместить звук и видеоряд. 

После установки всех клипов в нужные

позиции готовое озвученное видео можно

экспортировать в файл или записать на

DVD. Эти манипуляции производятся во

вкладке «Вывод фильма». 

Sonar и Cubase
Sonar и Cubase являются профессиональны-

ми музыкальными программами, изначально

не предназначенными для работы с видео.

Они обделены многими важными для видео-

редакторов функциями, однако для озвучи-

вания они подойдут как нельзя лучше.

Если вы самостоятельно пишете музыку

к своим видеороликам, использование

этих секвенсоров будет лучшим выбором.

Sonar и Cubase предоставляют возмож-

ность немедленно увидеть, как созданная

своими руками музыка сочетается с про-

исходящим на экране. Если саундтрек ка-

жется не вполне подходящим, его можно

быстро исправить, изменив барабанный

ритм или облагородив звучание инстру-

ментов всевозможными эффектами, не

ÉÎ‡‚ÌÓÂ ÓÍÌÓ ‡Û‰ËÓÂ‰‡ÍÚÓ‡ Adobe AuditionàÌÚÂÙÂÈÒ ÛÒÚ‡ÌÓ‚ÍË ÙËÎ¸ÚÓ‚ VirtualDub

»
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прибегая к помощи других программ. Сто-

ит ли говорить, что возможности Sonar и

Cubase в плане улучшения звука по край-

ней мере не уступают возможностям ана-

логичных инструментов из профессио-

нальных видеоредакторов.

Работа с голосом
Речевые фонограммы используются прак-

тически в любом типе видеороликов. Зака-

дровый голос диктора помогает слушате-

лю глубже вникнуть в происходящее на эк-

ране, а диалоги персонажей расскажут о

героях больше, чем многие часы немого

видео. Вместе с тем процесс создания ка-

чественно и естественно звучащей записи

голоса достаточно сложен.

Самый простой способ снабдить видео

речевыми комментариями — записать их

на микрофон, параллельно просматривая

фильм. После этого следует совместить по-

лученный WAV-файл с видео — и фильм го-

тов. Вот только результат этих действий бу-

дет довольно плачевен: шум вентиляторов

системного блока, а также множество дру-

гих посторонних звуков будут записаны

вместе с голосом. Кроме того, точность син-

хронизации будет оставлять желать лучше-

го. А еще в некоторых фрагментах видеоро-

лика хотелось бы слышать звучащую музы-

ку. Накладываем. И каков итог? Получи-

лась какая-то каша из звуков, речь стала

неразборчивой. Стоит ли говорить о том,

что нужен более серьезный подход…

Итак, не будем торопиться объединять

звуковую дорожку с видео, а предвари-

тельно улучшим ее общее звучание. Для

этого следует воспользоваться любым

аудиоредактором, например Audition.

Этап первый: избавляемся 
от посторонних шумов
Прежде всего, следует удалить фоновый гул

вентиляторов и прочие посторонние звуки.

В Audition для этого существует специальная

функция «Noise Reduction». Но предвари-

тельно необходимо указать, что именно нуж-

но считать шумом. Для этого надо выделить

участок фонограммы, содержащий только

фон. В окне «Noise Reduction» следует на-

жать кнопку «Capture Profile» — теперь про-

грамма сможет отличить шум от речи. Далее

необходимо выделить весь звуковой файл.

С помощью слайдера «Noise Reduction Level»

выставляется сила эффекта. Здесь глав-

ное — знать меру: при слишком сильной

обработке можно удалить и часть голоса. На-

жимаем «OК» — готово! Шум исчез.

Теперь в нашем файле есть большие уча-

стки тишины с изредка проскальзывающи-

ми неудаленными остатками шума. Нам

необходимо вырезать куски с длинными

участками речи и создать из них отдельные

файлы, не содержащие помех. Для обработ-

ки множества файлов одними и теми же

эффектами можно использовать функцию

«Batch Processing». Альтернативный вари-

ант — вручную удалить остатки шумов, не

разделяя файл на части. Последняя опера-

ция все же может понадобиться на этапе

точного совмещении звука с видео.

Этап второй: используем
компрессор 
Компрессор применяется для сглаживания

неровностей голоса, при котором очень

громкие или очень тихие участки «подтяги-

ваются» к некоторому среднему значению.

В результате из обычного закадрового ком-

ментария получается более профессио-

нальная дикторская речь.

В Audition компрессор скрывается под

именем «Dynamix Processing». Его главное

достоинство — возможность рисовать

кривую компрессии прямо на графике.

Для наших целей подобная простота как

нельзя кстати. 

Горизонтальная ось графика показывает

мощность входного сигнала (в децибелах),

вертикальная — мощность выходного. Сам

график отображает, насколько изменится

мощность выходного сигнала при заданном

входе. В самом начале график представляет

собой прямую линию, направленную из лево-

го нижнего угла в правый верхний. Это озна-

чает, что любой мощности входа будет соот-

ветствовать такая же мощность выхода. Если

сделать график выгнутым вверх относитель-

но своего начального положения (в Audition

оно дополнительно показано пунктирной ли-

нией), то часть диапазона мощности звука

становится громче. Большая выгнутость гра-

фика будет соответствовать увеличению

громкости в точке перегиба.

Другим методом является использование

заданных предустановок формы графика

специально для голоса. В списке пресетов

их названия начинаются с «VocalComp».

При совмещении голоса с музыкой обе

дорожки должны быть обработаны компрес-

сором так, чтобы слушатель мог четко вос-

принимать как речь, так и фоновую музыку.

Этап третий: избавляемся 
от эффекта жилой комнаты
В профессиональных фильмах закадровая

речь записывается в студии со специальной

акустикой помещения. В обычной комнате та-

кого же эффекта добиться невозможно. Одна-

ко ситуацию можно исправить с помощью об-

работки фонограммы реверберацией.

Реверберация позволяет сымитировать

распространение звука в любом типе поме-

щения — начиная от маленькой комнаты до

гигантского зала. В Audition для этих целей

используется опция «Studio Reverb».

Основным регулятором при ревербераци-

онной обработке является слайдер «Room

Size». Он отвечает за размер предполагае-

мой «виртуальной комнаты». С его помощью

можно подобрать необходимый объем звуча-

ния, подходящий для голоса диктора и гар-

монирующий с картинкой в видеоролике.

Силу эффекта можно изменять при помощи

слайдера «Reverb (Wet)», показывающего со-

отношение исходного и обработанного сиг-

налов на выходе обработки. 

Этап четвертый: совмещение
аудио- и видеодорожек
Итак, аудиодорожка почти готова – осталось

лишь синхронизировать раздробленные ку-

ски записи закадрового голоса с соответ-

ствующими фрагментами видео. Для этого

необходимо использовать программу с

возможностью одновременного редакти-

рования как аудио, так и видео, например

Pinnacle Studio 9 или Vegas. Открываем ви-

деофайл, импортируем в проект подготов-

ленные заранее фрагменты аудиодорожки

и располагаем их в нужных местах видео-

файла. Результат экспортируем в AVI. 

Вот и все. Произведенные действия до-

вольно просты, а полученное качество —

гораздо выше исходного. 

Андрей Гришин

è‡ÌÂÎ¸ ÍÓÏÔÂÒÒÓ‡ ‚ Adobe Audition
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» Динамические титры

Как и в Premiere, основой основ After Effects

является монтажный стол. Однако интер-

фейс After Effects куда лучше подходит для

быстрого создания анимации. Чтобы осво-

ить его, мы сделаем простейшую динамичес-

кую композицию — буквы, слетающиеся и

складывающиеся в слова нашего давешнего

логотипа «ХОУМ ВИДЕО».

Задание параметров 
новой композиции
Общий рабочий процесс аналогичен тому,

что и в Premiere. Для начала создадим про-

ект и импортируем многослойный PSD-файл

размером 80х80 пикселей, в каждом слое ко-

торого лежит белая буква: Х, О, У и так далее. 

Далее скомпонуем композицию с параме-

трами, соответствующими нашему видео

(DV/PAL, 720x576, 25 кадров/с), чтобы в

дальнейшем можно было без лишних про-

блем их совместить. При определении коли-

чества кадров в секунду следует обратить

внимание на то, какое количество кадров

в секунду After Effects считает базовым для

тайм-кода. Если для композиции установле-

но значение 25 кадров/с, а частота кадров

проекта составляет 30 кадров/с (устанавли-

вается по умолчанию), то возможны — нет,

даже неизбежны — недоразумения. Чтобы

их избежать, необходимо правильно устано-

вить параметр «Timecode Base» в окне

«Project Settings» (вызывается из раздела

«File» главного меню).

Использование 
направляющих
Поскольку PSD-файл импортирован как

композиция (без сведения слоев), каждый

его слой является теперь отдельным объ-

ектом. Слои с буквами из «Project» надо

перетащить в главное окно композиции,

не заботясь особо об их взаимном распо-

ложении — результат должен быть анало-

гичен изображению на рис. 1.

Для того чтобы выстроить буквы во фра-

зу, воспользуемся направляющими. Чтобы

визуализировать их, выберем в меню ко-

манды «Show Rulers» («Ctrl+R») и «Show

Guides» («Ctrl+;»). Для создания вспомога-

тельной линии нужно просто перетащить ее

с измерительной линейки на рабочее про-

странство (рис. 2). Выстраивать буквы по ли-

нейками удобно с помощью клавиш-стрелок

или комбинации этих кнопок с «Shift».

Правая и левая стрелки используются здесь

для позиционирования объекта, а не для

перемещения линии редактирования, как

в Premiere. Попеременная работа в After

Effects и Premiere иногда приводит к ошиб-

кам и здорово раздражает. Перемещение

линии редактирования на кадр вперед и

назад в After Effects осуществляется с по-

мощью клавиш «PgUp» и «PgDn».

Настройка анимации
Выстроив буквы, переместимся в позицию

3:00 — это будет финал нашей композиции.

Здесь поместим ключевой кадр, чтобы за-

фиксировать конечное расположение букв.

Для начала выделим все слои одновременно

с помощью «Ctrl+A». Теперь отобразим па-

раметр «Position» сразу для всех слоев по-

средством нажатия клавиши «P». Поворот

(Rotation) активируется кнопкой «R»; мас-

штаб (Scale) — «S»; непрозрачность

(Opacity) — «T». Щелчок по «R» сменит па-

раметр «Position» на «Rotation». Чтобы доба-

вить «Rotation», не убирая «Position», нужно

нажать комбинацию «Shift+R».

Для установки ключевых кадров для

параметров «Position» и «Rotation» нажи-

маем комбинации клавиш «Alt+Shift+P»

и «Alt+Shift+R». Если выделение не снято,

ключевые кадры будут добавлены для

всех слоев сразу. Теперь переместимся к

нулевому кадру и создадим там ключевые

кадры. По отдельности перетащим буквы

к их исходным позициям (рис. 3) и раз-

вернем, как нам требуется. Это можно

сделать как с помощью мыши, так и регу-

лируя параметры на монтажном столе. 

Все, можно проигрывать композицию,

где буквы будут слетаться в установленное

место, образуя надпись (рис. 4).

êËÒ. 1. é·˘ËÈ ‚Ë‰ Adobe After Effects

Несмотря на то что в Adobe Premiere можно создать видео любой
сложности, движущиеся композиции и спецэффекты все же удоб-
нее делать с помощью Adobe After Effects.

êËÒ. 2. ëÓÁ‰‡ÌËÂ ÌÓ‚ÓÈ ÍÓÏÔÓÁË-
ˆËË Ë ‚˚ÒÚ‡Ë‚‡ÌËÂ Ó·˙ÂÍÚÓ‚ ÔÓ
Ì‡Ô‡‚Îfl˛˘ËÏ

êËÒ. 4. î‡Á˚ „ÓÚÓ‚ÓÈ ‡ÌËÏ‡ˆËË

êËÒ. 3. ç‡ÒÚÓÈÍ‡ ‡ÌËÏ‡ˆËË: Á‡‰‡ÌËÂ
ÍÎ˛˜Â‚˚ı ÚÓ˜ÂÍ ‰Îfl ÔÓÁËˆËË Ë ‚‡-
˘ÂÌËfl Ì‡ ÓÚÏÂÚÍÂ 3:00; ‡ÒÔÓÎÓÊÂ-
ÌËÂ Ó·˙ÂÍÚÓ‚ Ì‡ ÓÚÏÂÚÍÂ 0:00
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» Работа с текстом

Некоторые исследователи утверждают,

что в телевидении зрителя больше всего

привлекают не злоключения персонажей

бесконечных сериалов, а наезды, перехо-

ды, затухание — в общем, любое движе-

ние в кадре. Можно соглашаться или не

соглашаться со столь смелыми обобще-

ниями, но то, что с помощью анимации

нескольких параметров можно сделать

более интересной любую текстовую фра-

зу — это неоспоримый факт.

Создание и анимация
простого текстового 
эффекта
Для начала создадим новую композицию

«Presents» («Composition p New Compo-

sition») и вставим в нее слой («Layer p

New p Solid…»). Если бы нам был нужен

простой текст без дополнительных эффек-

тов, то можно было бы выбрать пункт меню

«Layer p New p Text», но в нашем случае

мы создадим сплошной (Solid) слой, к кото-

рому будет применен эффект «Basic Text»

из меню «Effect p Text». После выбора

подходящего эффекта на экране появится

окно, в котором нужно ввести текст и вы-

брать шрифт и стиль.

После этого параметры эффекта можно

редактировать в окне «Effect Controls», вы-

зываемого клавишей «F3», но если нужно

их анимировать, то удобнее это делать на

монтажном столе. В данном случае аними-

руются два параметра эффекта — расстоя-

ние между буквами и размер шрифта.

Кликнув по маленькому треугольнику

рядом с названием слоя, разворачиваем

его параметры, затем последовательно

разворачиваем раздел «Effects» и вло-

женный в него «Basic Text». Идем на по-

зицию 3:00 (финал анимации), устанавли-

ваем там ключевые кадры (Tracking = 20,

Size = 36) на нужных параметрах, возвра-

щаемся в начало (точка 0:00) и опять со-

здаем ключевые кадры, устанавливая зна-

чения Tracking = 200, Size = 300. Если нет

возможности поставить ключевые кадры

с помощью комбинации клавиш, то в ре-

жим ключевых кадров можно перейти,

кликнув по маленькому значку секундо-

мера рядом с названием параметра. 

Для усиления эффекта можно постепен-

но утолщать контуры вокруг букв. Для этого

нужно перевести переключатель «Display

Option» из режима «Fill Only» (только за-

краска) в режим «Stroke Over Fill» (контур

поверх закраски) и проанимировать толщи-

ну контура (Stroke Width) от 0.0 в начале

клипа до 2.0 в конце.

В качестве последнего штриха добавим

постепенное увеличение непрозрачности

в тех же пределах (от нуля до трех секунд).

Результат показан на рис. 2.

Использование 
фигурного текста
С помощью эффекта «Path Text» можно по-

лучить действительно впечатляющие образы

(рис. 3). Например, можно привязать текст к

линии, дуге, окружности либо произвольной

кривой Безье, созданной непосредственно

в Adobe After Effects в виде маски либо им-

портированной из векторного файла. В на-

шем случае мы привяжем текст к векторной

маске (в виде сидящей кошечки), нарисо-

ванной с помощью инструмента «Перо».

Текст будет как бы «забегать» на контур со

стороны хвоста, при этом «конденсируясь»

на нем (уменьшится межбуквенное расстоя-

ние), а затем «убежит» влево. Для начала

выберем контур «Mask1» в поле «Custom

Path». Затем на позиции 5:00 установим сле-

дующие ключевые кадры: Tracking = 8.0, Left

Margin (левый отступ) = 0.0. В ключевых ка-

драх на отметке 0:00 значение трекинга рав-

но 100, а левого отступа — 1000. В позиции

9:00 величина левого отступа должна умень-

шиться до –1200.

Активно экспериментируя с параметра-

ми, можно придумать множество интерес-

ных эффектов: например, с помощью рез-

кого увеличения «Baseline Shift» можно

просто «взорвать» текст, когда он будет

находиться на контуре.

Встроенные средства After Effects для работы с текстом позволя-
ют создавать множество интересных и впечатляющих анимацион-
ных эффектов.

êËÒ. 3.
èË‚flÁÍ‡
ÚÂÍÒÚ‡ Í
ÓÍÛÊÌÓÒ-
ÚË Ë ÔÓ-
ËÁ‚ÓÎ¸ÌÓ-
ÏÛ ÍÓÌÚÛÛ

êËÒ. 1. Ç˚ÁÓ‚ ËÁ
ÏÂÌ˛ ÍÓÏ‡Ì‰ ÒÓ-
Á‰‡ÌËfl ÌÓ‚Ó„Ó
ÒÎÓfl, ÚÂÍÒÚÓ‚Ó„Ó
˝ÙÙÂÍÚ‡, ‡ Ú‡ÍÊÂ
Ì‡ÒÚÓÈÍË ˝ÙÙÂÍÚ‡

êËÒ. 4. ç‡ÒÚÓÈÍ‡ «·Â„Û˘Â„Ó» ÚÂÍÒÚ‡
Ì‡ ÏÓÌÚ‡ÊÌÓÏ ÒÚÓÎÂ Ë ÂÁÛÎ¸ÚËÛ˛-
˘‡fl ‡ÌËÏ‡ˆËfl

êËÒ. 2. êÂÁÛÎ¸Ú‡Ú ‡ÌËÏ‡ˆËË ÒÎÓ‚‡
«presents» Ò ÛÚÓÎ˘ÂÌËÂÏ ÍÓÌÚÛ‡
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» Работа с векторными путями

Векторные пути (vector path) могут исполь-

зоваться в After Effects для самых разнооб-

разных целей. 

Создание постепенно 
появляющейся надписи
или рисунка
Для начала создадим новый сплошной

слой (Solid Layer) белого цвета, который

будет символизировать бумагу. Выберем

этот слой и скопируем в него из Adobe

Illustrator векторный путь, повторяющий

подпись А. С. Пушкина. Нужно обратить

внимание, что векторные объекты необ-

ходимо именно копировать через буфер,

поскольку при обычном импортировании

векторный файл растеризуется. 

Векторный путь скопируется в качестве

маски данного слоя: вернее, поскольку

инициалы и фамилия представляют собой

раздельные, не связанные друг с другом

пути, масок будет даже две. Теперь приме-

ним к слою эффект «Stroke» («Effects p

Render») — и векторная подпись немед-

ленно будет обведена контуром. Если кон-

тур окажется невидимым, подберем контра-

стный цвет, а чтобы не было ощущения, что

текст написан фломастером, уменьшим тол-

щину контура до 1.2. Теперь, чтобы надпись

появлялась на экране постепенно, как буд-

то ее пишут пером, установим ключевые

точки для параметра «End» данного эффек-

та. Одну со значением «0» в позиции 0:00,

вторую — «100» в позиции 4:00. Результат

показан на рис. 2. Там же можно увидеть

результат изменения параметров «Brush

Size» и «Settings»: если первый увеличить

до 3-4, а второй — до 85–90%, то контур

окажется составленным из точек. 

Применение векторного
пути для анимирования
объекта
Чтобы появление подписи стало более

эффектным, можно сделать так, будто ее

выжигает огонек. Для этого необходимо

использовать векторные маски в качестве

путей, по которым будет двигаться светя-

щийся объект.

Сначала сменим цвет сплошного слоя на

черный, а штриха — на белый или близкий

к нему. Затем добавим к слою эффект «Lens

Flare» из раздела главного меню «Effects p

Render». Основным параметром будет точка

привязки эффекта (Flare Center).

Далее, кликнув по треугольнику рядом с

обозначением слоя «Black Solid 1» на мон-

тажном столе, развернем список его пара-

метров. Нас интересует раздел «Masks»

(«Маски»), где находятся векторные пути

для инициалов и фамилии. Нужно выбрать

раздел «Mask Shape» и скопировать его в

буфер как обычно — с помощью «Ctrl+C».

После этого поместим линию редактирова-

ния на позицию 0:00, последовательно

развернем раздел «Effects» и вложенный

в него раздел «Lens Flare» и выделим па-

раметр «Flare Center». После этого нужно

нажать комбинацию клавиш «Ctrl+V», что-

бы вставить ключевые кадры. В резуль-

тате этой операции в канале параметра

«Flare Center» появляются два уже знако-

мых нам ромбика (обозначения ключевых

кадров) и множество точек поменьше

между ними. Ромбы обозначают моменты

начала и конца прохождения анимации

по заданному пути. Точки поменьше —

это моменты, когда динамическая точка

проходит ключевые узлы пути. Перемещая

крайние ключевые кадры, можно управ-

лять общей длительностью данного фраг-

мента (по умолчанию он равен двум се-

кундам, что, естественно, может не

совпадать с нужным нам ритмом). 

Определив момент, когда контур начина-

ет появляться на втором фрагменте подписи,

создаем там линию редактирования и повто-

ряем всю процедуру уже для второй маски.

В качестве завершающей детали установим

ключевые точки (за десять кадров от начала

и за десять кадров до конца рисования) для

параметра «Flare Brightness», чтобы зажечь

и погасить огонек не резко, а плавно. Ре-

зультат отображен на рис. 4.

Создав кривые средствами After Effects или импортировав их из
других графических программ, можно пользоваться ими для синхро-
низации эффектов и движения объектов в кадре.

êËÒ. 1. Ç˚ÁÓ‚ ËÁ ÏÂÌ˛ ÍÓÏ‡Ì‰ ÒÓ-
Á‰‡ÌËfl ÌÓ‚Ó„Ó ÒÎÓfl, ÌÓ‚Ó„Ó ÚÂÍÒÚÓ-
‚Ó„Ó ˝ÙÙÂÍÚ‡, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÓÍÌÓ Ì‡ÒÚ-
ÓÈÍË ˝ÙÙÂÍÚ‡

êËÒ. 2. ÄÌËÏ‡ˆËfl ÔÓfl‚Îfl-
˛˘ÂÈÒfl Ì‡‰ÔËÒË Ë Â-
ÁÛÎ¸Ú‡Ú ˝ÙÙÂÍÚ‡ «Stroke»
Ò ·ÓÎ¸¯ËÏ ÁÌ‡˜ÂÌËÂÏ
Ô‡‡ÏÂÚ‡ «Spacing»

êËÒ. 3. äÓÔËÓ‚‡ÌËÂ ‚ÂÍÚÓÌ˚ı
Ï‡ÒÓÍ Ò ÔÂ‚‡˘ÂÌËÂÏ Ëı ‚ ÍÎ˛˜Â-
‚˚Â Í‡‰˚ Ë Â‰‡ÍÚËÓ‚‡ÌËÂ ÒÍÓ-
ÓÒÚË ‰‚ËÊÂÌËÂ Ó·˙ÂÍÚ‡

êËÒ. 4. ÄÌËÏ‡ˆËfl ‚˚ÊË„‡ÌËfl ÔÓ‰ÔËÒË
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Сделаем составную композицию на осно-

ве ранее созданных композиций «Home

video», c вращающимися буквами, склады-

вающимися в надпись, и «Presents», где

буквы как бы «сбегаются» к центру экра-

на. Создадим новую композицию и назо-

вем ее «Main». Затем из окна проекта

перетащим нужные нам композиции и

расположим «Presents» в слое над «Home

video». Обе они оказались помещены на

линию редактирования (в данном случае

0:00). Начало композиции можно сдви-

нуть, перетащив вправо или влево цвет-

ную полоску на монтажном столе. 

В данном примере необходимо смес-

тить начало «Presents» на три секунды

от нулевой отметки, чтобы она запусти-

лась после того, как все буквы компози-

ции «Home video» встанут на свои места.

Кроме того, нужно изменить ее местопо-

ложение: передвинуть из центра экрана

под надпись «ХОУМ ВИДЕО». 

Режимы 
смешивания слоев
По умолчанию для смешивания установлен

режим «Normal». В нем через сплошной

слой с непрозрачностью, установленной на

100%, нижележащих слоев не видно. При

вставке композиций нужно помнить, что не-

прозрачный слой черного цвета, лежащий

под объектами композиции, и фоновый чер-

ный цвет, который After Effects отображает

под любой композицией по умолчанию, —

это две большие разницы. 

Для наших экспериментов этот момент

имеет значение, поэтому поместим под буквы

в «Home Video» черный слой: в результате у

нас получится черно-белая композиция.

Если теперь подложить под «Home

Video», скажем, слой синего цвета с эф-

фектом «Lens Flare» и применить режим

смешивания «Multiply», то композиция

«Home Video» сыграет роль движущегося

трафарета (рис. 2). 

Аналогичного эффекта можно добиться

используя альфа-канал.

Создание эффекта 
увеличительного 
стекла с помощью 
альфа-канала
Сделаем так, чтобы по слову «presents» дви-

галась линза, увеличивающая попадающие

под нее буквы. Для этого фокуса нам пона-

добятся готовая композиция «Presents» с

увеличиваемой надписью, а также PSD-фай-

лы с альфа-каналом в виде прямоугольника

с закругленными краями и такой же формы

белая пустая рамка, которая будет ограни-

чивать нашу линзу (рис. 3).

Выстроим слои в следующем порядке:

ниже всех — композиция «Presents»; над

ней — первая копия маски; далее опять

«Presents», но уже увеличенная в полтора

раза; выше — вторая копия маски; еще

выше — рамка. 

На монтажном столе справа от кнопок,

управляющих режимами смешивания, есть

переключатели, управляющие маскирова-

нием. С их помощью можно наложить маску

на слой, использовав для этого содержимое

слоя, находящегося выше. 

Нижний слой с буквами обычного раз-

мера маскируем инвертированной, а верх-

ний увеличенный слой — неинвертирован-

ной маской. Теперь нужно сделать так,

чтобы обе маски и рамка двигались син-

хронно: для этого либо свяжем их с помо-

щью выражений, либо сделаем рамку

«предком» (Parent) обеих масок. Далее

вставим ключевые кадры для перемещения

маски — и получаем почти то, что нужно. 

Единственный оставшийся недостаток

состоит в том, что в увеличительном стекле

линзы отображаются совсем не те буквы, ко-

торые под ним находятся. Чтобы устранить

эту проблему, необходимо смещать увели-

ченный слой одновременно с движением

линзы. Достаточно установить всего два клю-

чевых кадра, чтобы точно под линзой в ее

крайнем левом и крайнем правом положени-

ях находились увеличенные буквы P и S, —

и все правильные промежуточные позиции

будут определены автоматически.

After Effects позволяет использовать композиции в качестве «строи-
тельных блоков» для более сложных составных композиций, что по-
могает структурировать и рационально организовывать работу.

» Вложенные композиции и смешивание слоев

A d o b e  A f t e r  E f f e c t s 87

êËÒ. 1. äÓÏÔÓÁËˆËË ‚
ÓÍÌÂ ÔÓÂÍÚ‡ Ë ÏÓÌÚ‡Ê-
Ì˚È ÒÚÓÎ ÌÓ‚ÓÈ ÍÓÏÔÓ-
ÁËˆËË «Main»

êËÒ. 2. äÓÏÔÓÁËˆËfl «Main» Ò ÔÓ‰ÎÓ-
ÊÂÌÌ˚Ï ÒËÌËÏ ÒÎÓÂÏ, Í ÍÓÚÓÓÏÛ
ÔËÏÂÌÂÌ ˝ÙÙÂÍÚ «Lens Flare». éÚÏÂ-
˜ÂÌ˚ ÂÊËÏ ÒÏÂ¯Ë‚‡ÌËfl «Multiply»,
ÔÓÁ‚ÓÎfl˛˘ËÈ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ú¸ ˜ÂÌÓ-
·ÂÎ˚È ÒÎÓÈ Í‡Í Ú‡Ù‡ÂÚ ‰Îfl ÌËÊÂ-
ÎÂÊ‡˘Ëı ÒÎÓÂ‚, Ë Ò‚flÁ¸ Ô‡‡ÏÂÚÓ‚
ÌÂÔÓÁ‡˜ÌÓÒÚË ‚ÒÂı ÚÂı Ó·˙ÂÍÚÓ‚

êËÒ. 3. àÒıÓ‰Ì˚Â Í‡-
ÚËÌÍË Ï‡ÒÍË, ‡ÏÍË Ë
Ì‡ÒÚÓÈÍ‡ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ-
‚‡ÌËfl ‡Î¸Ù‡-Í‡Ì‡Î‡
Ï‡ÒÍË ‰Îfl ‚˚ÂÁ‡ÌËfl
ËÁÓ·‡ÊÂÌËfl ËÁ ÌË-
ÊÂÎÂÊ‡˘Â„Ó ÒÎÓfl

êËÒ. 4. ä‡‰˚ ‡ÌËÏ‡ˆËË Ò ˝ÙÙÂÍÚÓÏ
Ì‡‚Â‰ÂÌËfl Û‚ÂÎË˜ËÚÂÎ¸ÌÓ„Ó ÒÚÂÍÎ‡
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Маркетологам всего мира хорошо известно, 
что даже высококачественный товар может 
совершенно не пользоваться спросом, если его упаковка 
невзрачна или отсутствует вовсе. Домашнее кино — это тоже своего рода 
товар, который нужно суметь правильно подать зрителю. Помните, что DVD 
без навигационного меню выглядит незаконченным полуфабрикатом.

П р и е м ы  и  п р о г р а м м ы  
д л я  с о з д а н и я  в и д е о д и с к о в
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Завершающим этапом создания фильма

является сохранение результатов тру-

да оператора и монтажера, причем

желательно таким образом, чтобы просмот-

реть готовый материал можно было без до-

полнительных усилий. Наиболее доступным

и универсальным на сегодняшний день спо-

собом достичь этого является запись на DVD.

Обложка для DVD
Как любая книга начинается с обложки, так

и любой DVD начинается с меню. Дизайн и

дружественность пользовательского интер-

фейса диска формируют первое впечатле-

ние о продукте. И если не уделить этим ас-

пектам достаточно внимания, очень просто

оттолкнуть потенциального зрителя раздра-

жающей глаз цветовой гаммой, небрежно

выполненными изображениями, неразбор-

чивыми подписями и, наконец, запутанной

навигацией по разделам диска. Помните,

что, столкнувшись с подобным отношением

к себе, зритель, скорее всего, предвзято от-

несется и к самому фильму. 

От главы к главе
Основное назначение пользовательского

меню — облегчать зрителю навигацию

по записанному на диск видеоконтенту.

Для этого весь материал разбивается на

главы или фрагменты, на которые ведут

ссылки пунктов меню.

Главы на DVD должны быть сформированы

по тем же принципам, что и в книге, то есть

являться логически законченными частями

целого повествования. Формальным поводом

к началу новой главы в любительском видео

может послужить переход к следующей сце-

не, снятой в другое время или посвященной

новому событию, либо просто интересный

кадр или смена плана. Единственное, чего

стоит избегать при расстановке глав, — это

попадания в середину какого-либо действия,

поскольку просмотр фрагмента «без начала»

вызовет недоумение у зрителя.

Картинки для меню
Многие программы для записи DVD имеют

встроенный набор графических шаблонов

меню, используя которые пользователю,

по большому счету, остается только рас-

ставить на кнопках метки глав. Однако

если изображения создаются вручную

в графических редакторах, полезно при-

держиваться нескольких правил, которые

обеспечат корректное отображение гра-

фики на телевизионном экране. »
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»

3 Картинки, которые будут использованы

в меню, должны быть выполнены в цвето-

вом пространстве RGB без использования

альфа-канала. В противном случае телеви-

зор отобразит смесь цветов, не имеющую

ничего общего с творческим замыслом.

3 Никогда на забывайте о том, что пиксель

на телеэкране имеет иную геометрию, неже-

ли на мониторе компьютера. Грубо говоря,

он представляет собой не квадрат, а прямо-

угольник, короткая сторона которого рас-

положена вертикально. Это значит, что

неадаптированное изображение получится

на телевизоре растянутым по горизонтали.

Самый простой способ избежать этого —

использовать существующие во многих

графических пакетах (например, в Adobe

Photoshop) предустановки, соответствующие

выбранному стандарту телевещания. В этом

случае при записи изображений в файл пе-

ресчет геометрии произойдет автоматически.

3 Экранные кнопки, по которым пользова-

тель будет перемещаться с помощью кла-

виш управления курсором на ПДУ DVD-

плеера, должны быть размером не менее

70х60 пикселей. Иначе они могут оказать-

ся практически неразличимыми (это силь-

но зависит от диагонали телевизора).

3 Горизонтальные линии, входящие в раз-

личные элементы дизайна меню (обводка

контуров, подчеркивание и т. д.), долж-

ны быть толщиной не менее трех пиксе-

лей, иначе изображение этих линий на

экране электронно-лучевой телевизион-

ной трубки будет мерцать.

3 Надписи должны быть выполнены шриф-

том размером не менее 20 пунктов. В про-

тивном случае, чтобы прочесть написанное,

зрителям придется сильно напрягать зрение.

Невидимые спутники
Дорожка за дорожкой
Бытовой DVD-проигрыватель не умеет сме-

шивать аудиопотоки, и в каждый момент

времени способен воспроизводить только

один из них. Однако DVD-носитель может

содержать несколько звуковых дорожек,

между которыми проигрыватель способен

переключаться по желанию пользователя.

В основном эта возможность использу-

ется для создания нескольких вариантов

перевода коммерческих фильмов, однако

в любительской работе дополнительным

звуковым дорожкам можно найти и дру-

гое применение. Например, первая до-

рожка, которая воспроизводится по

умолчанию (если в DVD-проигрывателе,

конечно, не выставлены другие настрой-

ки), будет содержать звуковое оформле-

ние фильма в формате Dolby Digital 5.1

со всеми примененными спецэффектами,

а вторая — необработанный живой звук,

записанный прямо с камеры. Подобных

вариантов — масса, и число их ограниче-

но лишь полетом вашей фантазии, а так-

же максимально допустимым количеством

аудиотреков на диске. 

Строчки на экране
Для того чтобы сохранить оригинальный

звук и голоса актеров и в то же время не

оставить не знающего иностранных язы-

ков зрителя в неведении относительно

действия на экране, в коммерческом ви-

деопроизводстве широко применяются

субтитры. Они же используется при созда-

нии телепрограмм, ориентированных на

людей с ограниченными возможностями. 

В домашнем видео применение письмен-

ных комментариев встречается редко, однако

иногда субтитры все же стоит использовать.

Например, с их помощью можно обозначить

на экране дату и время съемки, а также снаб-

дить изображения авторскими примечания-

ми, чтобы не портить оригинальный аудиоряд

наложением нового звукового фона.

Поля для видео
В эпоху становления телевидения был при-

думан остроумный способ вывода изобра-

жения на ЭЛТ-экран. Картинка строилась не

целиком, а полукадрами: сначала формиро-

вались нечетные строки, потом четные. В то

время это было весьма прогрессивным ре-

шением, которое помогло избавиться от це-

лого ряда технических проблем.

С тех пор мало что изменилось, и почти

вся видеоиндустрия и сегодня работает в

чересстрочном формате. Каждый нечетный

полукадр называется верхним полем (Upper

field), или полем типа А (Field order A), а

четный полукадр — нижним полем (Low

field), или полем типа Б (Field order B).

Различие способов вывода изображения

на экран компьютерного монитора и теле-

визора может сыграть с невнимательным

пользователем злую шутку. Более того, од-

ной из самых распространенных ошибок

при подготовке материала для вывода на

DVD можно назвать перепутывание порядка

следования полей (особенно при использо-

вании программ, которые не следят за его

соблюдением автоматически).

Исходный материал может быть запи-

сан как с полями, так и без них. Ко второ-

му типу относятся видео, снятое цифровой

камерой с прогрессивной разверткой, а

также графика и анимация, выполненные

на компьютере. К первому типу — все ос-

тальные способы записи. Следует учиты-

вать то, как именно хранится и обраба-

тывается материал с полями. Фактически

файл с такой записью содержит последо-

вательность расположенных друг за дру-

гом полукадров с указанием в заголовке,

какой из них идет первым — четный или

нечетный. Если эти полукадры случайно

поменять местами, то движения объектов

станут дергаными и приобретут весьма не-

приятный шлейф (строб).

Чтобы избежать такого эффекта, надо

помнить о порядке следования полей в

исходном материале. В большинстве циф-

ровых видеокамер применяется «Lower

field first», и запись начинается с полука-

»



дра типа Б. Если же вы пользуетесь пла-

тами захвата аналогового видео, то по-

дробную информацию о чередовании

полей следует искать в документации.

После этого остается лишь настроить

параметры предварительного кодировщи-

ка (если вы таковой используете), устано-

вив порядок следования полей, соответ-

ствующий исходному материалу, а также

указать первый полукадр для вывода гото-

вого проекта — желательно «Upper Field

First». DVD-проигрывателю, конечно, все

равно, с какого поля начинать (главное,

чтоб информация в заголовке MPEG-файла

соответствовала фактическому порядку

следования полей). Но большинство фаб-

ричных дисков содержит записи именно

с параметром «Upper Field First», и менять

сложившиеся традиции не имеет смысла.

Программы 
для записи DVD
Для создания меню и записи проектов

на диски создано множество программных

продуктов, использование которых помо-

жет автоматизировать упомянутые выше

задачи и процессы. 

DVD MovieFactory 4
DVD MovieFactory входит в комплект постав-

ки пакета Ulead MediaStudio, но может быть

приобретена и отдельно. Работа утилиты

основана на использовании мастера записи,

который с помощью простых шаблонов по-

могает создавать дисковые меню. Такой

подход практически исключает возмож-

ность ошибки при составлении содержания. 

Программа автоматически собирает

образ будущего диска из указанных поль-

зователем фрагментов, определяет сцены

и генерирует иконки предварительного

просмотра, из которых можно составить

меню навигации. Функция «Disc-Direct»

обеспечивает запись DVD без привлече-

ния сторонних программ.

Кроме этого приложение содержит

инструменты для простейшего редакти-

рования (например, для вырезания опре-

деленного фрагмента), а также функцию

«TV-recording», позволяющую получать

видеоматериал с ТВ-тюнеров.

DVD Workshop 2
Другой продукт компании Ulead — DVD

Workshop 2. Он отличается от DVD Movie-

Factory расширенным набором инстру-

ментов для оформления дисков, обеспе-

чивающим полный контроль над всеми

элементами меню. В частности, програм-

ма позволяет создавать меню, в качестве

экранных кнопок которого могут исполь-

зоваться проигрывающиеся клипы или

произвольные рисунки, отличные от на-

чальных кадров сцен. Причем все элемен-

ты еще до окончательной сборки проекта

доступны для просмотра в реальном вре-

мени без дополнительных преобразова-

ний. Кроме того, можно применять к кад-

рам маски произвольной формы, вращать

кнопки со статичными или движущимися

изображениями, а также создавать неви-

димые кнопки, появляющиеся только при

наведении на них курсора мыши.

Помимо всего прочего DVD Workshop 2

позволяет включать в проекты несколько

вариантов музыкального сопровождения,

дубляж и комментарии на разных языках.

С помощью функции создания списков вос-

произведения можно связывать составные

элементы видео (ролики, меню и кнопки

перехода к отдельным эпизодам) в различ-

ной последовательности без их дублирова-

»
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DVD MovieFactory: ‡·ÓÚ‡ ÓÒÌÓ‚‡Ì‡
Ì‡ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËË Ï‡ÒÚÂ‡

DVD Workshop 2 ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ËÒÔÓÎ¸-
ÁÓ‚‡Ú¸ ‰‚ËÊÛ˘ËÂÒfl Í‡‰˚ ‚ ÏÂÌ˛

ò‡·ÎÓÌÌÛ˛ ÔÓ‰ÂÎÍÛ ÓÚ Û˜ÌÓÈ ‡·ÓÚ˚
ÏÓÊÌÓ ÓÚÎË˜ËÚ¸ Ò ÔÂ‚Ó„Ó ‚Á„Îfl‰‡

é‰ÌÓÈ ËÁ ÒÔÂˆËÙË˜ÂÒÍËı ÔÓ·ÎÂÏ DVD-

ÚÂıÌÓÎÓ„ËË fl‚ÎflÂÚÒfl Ó·ÂÒÔÂ˜ÂÌËÂ Ôfl-

ÏÓÈ Á‡ÔËÒË ‰ËÒÍÓ‚, ÚÓ ÂÒÚ¸ ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ-

‚ÂÌÌÓ Ò ÔÎ‡Ú˚ ‚Ë‰ÂÓÁ‡ı‚‡Ú‡ ËÎË ‰Û„Ó„Ó

DVD-ÔË‚Ó‰‡ ·ÂÁ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËfl ‚ËÌ˜ÂÒ-

ÚÂ‡ ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡ ‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â ÔÓÏÂÊÛ-

ÚÓ˜ÌÓ„Ó ı‡ÌËÎË˘‡. ê‡Á‡·ÓÚ˜ËÍË Ó·ÓÛ-

‰Ó‚‡ÌËfl Ë ÔÓ„‡ÏÏÌÓ„Ó Ó·ÂÒÔÂ˜ÂÌËfl

Û‰ÂÎfl˛Ú ˝ÚÓÏÛ ÏÌÓ„Ó ‚ÌËÏ‡ÌËfl. í‡Í, Ì‡-

ÔËÏÂ, ÍÓÏÔ‡ÌËfl BenQ ÛÍ‡Á˚‚‡ÂÚ, ˜ÚÓ

ÔË‚Ó‰ DW 1640 ‡‰‡ÔÚËÓ‚‡Ì ‰Îfl Á‡ÔË-

ÒË Ì‡ ÎÂÚÛ, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ÒÓÁ‰‡Ì Ò ËÒÔÓÎ¸-

ÁÓ‚‡ÌËÂÏ ÒÔÂˆË‡Î¸Ì˚ı ÚÂıÌÓÎÓ„ËÈ Á‡ÔË-

ÒË (Write Right) Ë ÓıÎ‡Ê‰ÂÌËfl (Anti-Dust

Cooling System, ADCS; Air Flow Cooling

System, AFCS), ÒÚ‡·ËÎËÁËÛ˛˘Ëı Â„Ó ‡-

·ÓÚÛ ‚ ÛÒÎÓ‚Ëflı ˝ÍÒÚÂÏ‡Î¸Ì˚ı Ì‡„ÛÁÓÍ.

äÓÏÂ ÚÓ„Ó, ÛÒÚÓÈÒÚ‚Ó ÍÓÏÔÎÂÍÚÛÂÚÒfl

˝ÍÒÍÎ˛ÁË‚ÌÓÈ ÔÓ„‡ÏÏÓÈ BenQ QVideo,

ÍÓÚÓ‡fl ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ÏÓÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ ÔÂÂÌÓ-

ÒËÚ¸ ˆËÙÓ‚˚Â ‚Ë‰ÂÓ‰‡ÌÌ˚Â Ì‡ ‰ËÒÍ, ÌÂ

Á‡Ú‡˜Ë‚‡fl ‚ÂÏfl Ì‡ ÔÂ‰‚‡ËÚÂÎ¸Ì˚È

Á‡ı‚‡Ú, Í‡Í ˝ÚÓ ÔÓËÒıÓ‰ËÚ ÔË ‡·ÓÚÂ

Ò Ú‡‰ËˆËÓÌÌ˚ÏË DVD±RW-ÔË‚Ó‰‡ÏË.

ÅÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÔÓ„‡ÏÏ ‰Îfl ÒÓÁ‰‡ÌËfl

DVD ÒÂ„Ó‰Ìfl ‚ÔÓÎÌÂ ‚ ÒÓÒÚÓflÌËË Ó·ÂÒ-

ÔÂ˜ËÚ¸ Á‡ÔËÒ¸ Ì‡ ÎÂÚÛ. í‡Í, Ì‡ÔËÏÂ,

Ô‡ÍÂÚ NEO DVD ÍÓÏÔ‡ÌËË MediÓstream

(www.mediostream.com) ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ, ËÒÔÓÎ¸-

ÁÛfl ÙÛÌÍˆË˛ «Direct to Disc Recording»,

Á‡ÔËÒ˚‚‡Ú¸ ÔÓÎÛ˜‡ÂÏ˚È ÚÂÏ ËÎË ËÌ˚Ï

Ó·‡ÁÓÏ ÒË„Ì‡Î ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌÓ Ì‡ ·ÓÎ-

‚‡ÌÍÛ, ÌÂ ÒÓÁ‰‡‚‡fl Ó·‡Á DVD Ì‡ ÊÂÒÚ-

ÍÓÏ ‰ËÒÍÂ. íÂıÌÓÎÓ„Ëfl Smart Buffering,

ÒÓ‚ÏÂÒÚËÏ‡fl ÒÓ ‚ÒÂÏË ÒÛ˘ÂÒÚ‚Û˛˘ËÏË

ÔË‚Ó‰‡ÏË DVD±R/RW, Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÂÚ ÌÂ-

ÔÂ˚‚ÌÓÒÚ¸ ÔÓˆÂÒÒ‡ Á‡ÔËÒË ‰‡ÊÂ Ì‡

ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÏÓ˘Ì˚ı ÍÓÏÔ¸˛ÚÂ‡ı.

Прожиг на лету
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ния, что экономит дисковое пространство

и помогает организовать сложную и в то же

время удобную систему навигации. 

Реализованная в пакете DVD Workshop 2

поддержка технологии DLT (Digital Linear

Tape — «виртуальная лента») и двухслой-

ных DVD значительно облегчает работу над

крупными проектами. 

WinDVD Creator 2
Эта программа содержит необходимый

инструментарий для записи дисков и не-

которые функции для осуществления эле-

ментарного видеомонтажа.

После запуска утилиты начинается фор-

мирование нового проекта, который будет

содержать всю информацию о фильме. Ма-

стер запуска проекта предлагает опреде-

лить телевизионный стандарт (помните,

что для нашей страны наиболее актуален

SECAM) и формат вывода звука.

В WinDVD Creator возможно создание пе-

реходов между сценами, а также наложение

титров. Сами сцены программа может фор-

мировать автоматически, руководствуясь

либо заданными пользователем временны-

ми интервалами, либо собственным алгорит-

мом, который определяет момент перехода

от одной сцены к другой, например по изме-

нению освещенности в отснятом материале.

Результаты работы программа может со-

хранять как на DVD, так и в виде образа на

жестком диске. 

Encore DVD 1.5
Известно, что компания Adobe отличается

выпуском качественных программных про-

дуктов, причем зачастую ориентированных

на профессионалов. Пакет для записи DVD

не стал исключением. Encore DVD позволя-

ет создавать функционально насыщенные

проекты, включающие сложные интерак-

тивные меню, несколько звуковых дорожек

(до 8) и субтитры на нескольких языках

(до 32). Encore DVD тесно интегрируется с

другим ПО от Adobe, что позволяет органи-

зовать целостную программную среду для

работы с DVD-контентом. Например, в ка-

честве фоновой картинки для меню можно

использовать изображение, созданное в

Adobe Photoshop и сохраненное в формате

PSD, а в качестве источника видео — фай-

лы из Adobe Premier. 

В комплект поставки Encore DVD входят

обширные библиотеки стилей и шаблонов.

К тому же программа содержит достаточное

количество инструментов, с помощью кото-

рых при желании можно разработать собст-

венный дизайн и макеты меню.

Встроенный эмулятор DVD-проигрывателя

позволяет оценить результаты труда, не тра-

тя время на прожиг болванки.

DVD Menu Studio 1.1
Продукт компании Mediachance предназна-

чен исключительно для создания DVD-меню

и является удобным дополнением к профес-

сиональным программам для записи дисков.

Программа DVD Menu Studio позволяет

работать с векторной и 3D-графикой.

В ней можно создавать объекты для бу-

дущего меню и редактировать их (изме-

нять форму и размер, объединять в груп-

пы и перемещать), работать со слоями,

управлять событиями, связанными с объ-

ектами, а также применять фильтры и эф-

фекты (создавать контуры, имитацию ос-

вещенности, управлять прозрачностью,

применять наложение текстур материалов

и 3D-эффектов т. п.). При этом изменение

самого видеоконтента проекта с помощью

DVD Menu Studio невозможно.

DVD Menu Studio автоматически оптими-

зирует созданные изображения для их кор-

ректного отображения в телевизионном

формате (изменение размеров графики,

разделение/объединение слоев, подбор

цветов для меню и т. д.), и в рабочем окне

программы картинка имеет тот же вид, что

и впоследствии на экране телевизора. Это

особенно важно при создании меню для

различных экранов (4:3 или 16:9) и ТВ-

стандартов (NTSC или PAL).

■ ■ ■ Дмитрий Козлов-Кононов
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Adobe Encore DVD: ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î‡
Ò‡ÁÛ ÛÁÌ‡Â¯¸ ‚ ÎËˆÓ

DVD Menu Studio ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜ÂÌ‡
ËÒÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸ÌÓ ‰Îfl ÒÓÁ‰‡ÌËfl ÏÂÌ˛

WinDVD Creator, ÍÓÏÂ ÒÓÁ‰‡ÌËfl ÏÂÌ˛,
ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ ÓÒÛ˘ÂÒÚ‚ÎflÚ¸ ÏÓÌÚ‡Ê

Запись DVD

DVD MovieFactory 4 

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚       3 www.ulead.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡    3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ

éÔÂ‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒËÒÚÂÏ‡  3 Windows 98/

2000/ME/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡                     3 $49,99

DVD Workshop 2

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚         3 www.ulead.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡           3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ

éÔÂ‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒËÒÚÂÏ‡ 3 Windows 2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡                 3 $395

WinDVD Creator 2

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚          3 www.intervideo.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡     3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ 

éÔÂ‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒËÒÚÂÏ‡ 3 Windows 2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡              3 $69,95

Encore DVD 1.5

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚  3 www.adobe.com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡     3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ 

éÔÂ‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒËÒÚÂÏ‡  3 Windows XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡   3 $349

DVD Menu Studio 1.1

ë‡ÈÚ ÔÓ„‡ÏÏ˚      3 www.mediachance.

com

üÁ˚Í ËÌÚÂÙÂÈÒ‡ 3 ‡Ì„ÎËÈÒÍËÈ 

éÔÂ‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒËÒÚÂÏ‡ 3 Windows 95/98/

NT/2000/XP

ìÒÎÓ‚Ëfl ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌËfl 3 trialware

ñÂÌ‡                          3 $69



Videoediting.ru — показательный пример

того, как интересный проект может сло-

житься практически на пустом месте. Как

следует из вступительного слова создате-

ля, изначально сайт задумывается лишь

как дополнение к чату #rusdigital. Тем

не менее со временем ресурс обрел са-

мостоятельность и теперь уже пользует-

ся популярностью.

Один из наиболее посещаемых разделов

сайта — «Статьи». Здесь собраны рекомен-

дации по использованию наиболее распро-

страненных программ видеомонтажа, обзо-

ры оборудования, а также информация о

работе с DVD. Все материалы рассортирова-

ны по рубрикам, среди которых «Редактиро-

ванием звука» и «Редактирование DVD».

В разделе «Уроки» представлено подроб-

нейшее руководство по освоению про-

граммы Pinnacle Liquid, а в часто задавае-

мых вопросах (FAQ) можно найти решение

самых распространенных проблем при ее

использовании. Со всеми же другими во-

просами добро пожаловать в форум.

Полезен и раздел «Характеристики носи-

телей», в котором представлены описания

различных дисков и их совместимость с

конкретными моделями приводов. Все эти

данные получены в результате 33 прове-

денных тестов. При этом каждый желаю-

щий может принять участие в пополнении

этой базы, прислав результаты собствен-

ных исследований.

R E V I E W96
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В свое время Кшиштоф Кислевски снял

фильм «Кинолюбитель», в котором герой

покупает небольшую кинокамеру, чтобы

снимать родившегося ребенка, и очень

скоро понимает, что киносъемка вытесни-

ла из его жизни все остальное. Разумеется,

это вовсе не значит, что каждый кинолю-

битель непременно превратится в доморо-

щенного профессионала, однако с ростом

мастерства появляется естественная по-

требность поделиться накопленным опы-

том с единомышленниками, а заодно и

самому научиться чему-нибудь новому.

Studiobs.ru как нельзя лучше подходит

всем, кто уже перерос кинолюбительские

«короткие штанишки». Вступив в клуб ви-

деооператоров, вы получите возможность

обмениваться образцами удачных работ

с другими членами клуба, читать статьи

об особенностях съемок свадеб, выпускных

вечеров, утренников... К тому же не мень-

шее внимание на сайте уделено аппаратной

и программной стороне вопроса. Изюминка

же клуба — открытость. Каждый участник

может не только напрямую задать свои во-

просы авторам статей и заметок, но и при-

нять участие в их написании.

Кроме того, в разделе «Футажи» можно найти

полезные библиотеки семплов, 3D-анима-

ции для оформления роликов, музыкальные

и графические подборки и много других не-

заменимых вещиц. Ведь членство в клубе

видеооператоров подразумевает, что вы

занимаетесь не только съемкой, но также

и монтажом: а для себя ли, для заказчика

ли — уже не столь важно.

Клуб по интересам

Digitalvideo.ru — это сайт периодическо-

го интернет-журнала «Цифровое видео»

для специалистов в области цифрового

видео и звука, компьютерной графики

и анимации. Не будем, впрочем, заост-

рять внимание на сухих выдержках —

в действительности этот ресурс будет

интересен не только специалистам, но

и пользователям, делающим первые ша-

ги в освоении видеомастерства.

На заглавной странице помимо знаковых

новостей индустрии размещены разнооб-

разнейшие полезные статьи, рассказыва-

ющие о работе как с аппаратным, так и

программным обеспечением. Присутству-

ет и немало переводных материалов, на-

пример статья Джей Роуз «Как устранить

шумы в фонограммах». В общем, полез-

ной информации на сайте немало.

Особого внимания заслуживает раздел

«Избранное», где собраны наиболее по-

пулярные статьи разных лет: «Твой пер-

вый фильм», «Как получить идеальное

видео при кошмарном освещении», «Как

переписать домашний фильм на компакт-

диск», «Объективы: основные оптические

характеристики» и другие не менее акту-

альные для новичков материалы. В раз-

деле «Архив» содержится полный список

опубликованных в журнале статей. Кро-

ме того, при желании можно подписаться

на новостную рассылку.

Также на сайте есть форум, вмещающий ты-

сячи писем и «живущий» самой что ни на

есть активной жизнью. Он разбит на восемь

тематических разделов, среди которых «Сис-

темы нелинейного монтажа», «Видеообору-

дование», «Общие вопросы» и, конечно же,

«Барахолка». Знающие люди отмечают, что

именно здесь можно найти некоторые ред-

кие вещи, причем практически за копейки.

www.digitalvideo.ru

Бессребреники

www.videoediting.ru

www.studiobs.ru/club

Спрашивали? Отвечаем!
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Videoton.ru — крупный интернет-магазин,

занимающийся продажей профессиональ-

ной аудио- и видеотехники. Однако в

рамках проекта уже давно существует со-

общество, заинтересованное не только

покупкой разнообразного железа, но и об-

меном опыта относительно его использо-

вания. Начать знакомство с сайтом стоит

с раздела «Теория и практика». Здесь

представлена неплохая подборка материа-

лов по следующим темам: «Основы теории

и практики», «Компьютерная обработка

видеоизображений», «Все о видеостандар-

тах», «Все о знакогенераторах», «Все о

звуке», «Киноведение», «Мастер-класс»,

«Работа с DVD» и, наконец, «MAC-зона —

все о звуке и видео на платформах Apple».

Особенно занятно, что здесь также приве-

дены расценки на создание всевозможных

фильмов: от корпоративного видео и пре-

зентационного фильма до фильма о кор-

поративном мероприятии и имиджевого

видео. В том смысле, наверное, что можете

и сами выучиться, но если не хотите — об-

ращайтесь к профессионалам. Контактная

информация прилагается.

Помимо обширного раздела «Теория и

практика» Videoton.ru привлекает и фору-

мом, на котором собираются профессиона-

лы своего дела. Даже если пока вы не чув-

ствуете в себе силы общаться на равных с

зубрами видеопроизводства, задать интере-

сующие вопросы и получить на них благо-

желательные ответы не помешает никто.

Не говоря уже о том, что на форуме можно

прочесть действительно интересные вещи

и узнать о некоторых секретах мастерства.

Немаловажно и присутствие барахолки, где

можно прикупить бывшую в употреблению

технику за весьма приемлемые деньги.

А еще в одном разделе форума предлагает-

ся техника в аренду — это прекрасная воз-

можность испытать камеру перед тем, как

решиться выложить за нее внушительную

сумму. Кстати, в форуме можно договорить-

ся о сотрудничестве с операторами, режис-

серами, продюсерами и другими телевизи-

онными и киношными мастерами, а при

желании и самому предложить свои услуги.

Наконец, особенно редким и ценным по

своему значению стоит назвать раздел фо-

рума по подводной фото- и видеосъемке.

Некоторые из замеченных там советов

можно без всякого преувеличения назвать

истинными находками. Любители подвод-

ной киноохоты на сайте могут купить

фильмы, заслужившие призы на междуна-

родных кинофестивалях. Стоит посмотреть,

чтобы понять — есть чему поучиться.

Больше чем магазин

www.videoton.ru

В то время как подавляющее большинство

любителей мечтают обзавестись более со-

вершенной техникой, многие профессио-

налы намеренно отказываются от доступ-

ных им технических средств. Так, в 1995

году известные кинорежиссеры Ларс фон

Триер и Томас Винтерберг опубликовали

манифест, известный под названием «Дог-

ма 95». В нем они призывали отказаться

при съемке фильмов практически ото всех

технических средств (кроме, разумеется,

простой ручной видеокамеры), запрещая

использовать не только искусственное ос-

вещение, но и вообще привозить с собой

на съемку какой-либо реквизит.

Надо сказать, что фильмы снимались на не-

профессиональном оборудовании и раньше,

однако именно Ларсу фон Триеру, Томасу

Винтербергу и прочим близким к ним лю-

дям удалось всколыхнуть общественность,

заявив о том, что засилье технических

средств убивает кино. Событие получило

сильный резонанс, в результате чего за пе-

риод с 1995 по 2002 годы предложенным

образом была снята 31 картина, причем от-

снятый материал присылали в штаб-кварти-

ру «Догмы» практически со всего света.

То, что манифест изначально был не более

чем красивым жестом, многие понимали.

Тем не менее кинолюбителям он помог пове-

рить в то, что и они могут снять настоящий

фильм, не имея практически никаких бюд-

жетов и обладая лишь ручной кинокамерой.

К сожалению, ни одного шедевра создано

так и не было. В первую очередь потому,

что кино изначально представляло собой

сплав творчества и техники, так что отка-

зываться при съемки фильмов от техничес-

ких средств — все равно, что призывать

братьев Люмьер никогда не изобретать ки-

нокамеру. И тем не менее эмоциональный

посыл основоположников «Догмы 95»

ясен: положение кино действительно мож-

но назвать кризисным, и не бороться с

этим просто немыслимо.

Официальный сайт «Догмы 95» давно

бездействует, но существует до сих пор.

Этот ресурс наверняка будет полезен тем,

кто хочет снять профессиональный кино-

фильм подручными средствами. Кроме

того, в Рунете можно найти массу инте-

реснейших статей на тему «Догмы 95».

В частности, стоит обратить внимание на

замечательную статью на «Киноведчес-

ких Записках» (www.kinozapiski.ru/arti-

cle/71), а также на материалы сайта «Ки-

ноконтекст» (www.qub.com/kk/dogma).

Обзор подготовил Сергей Воронюк

www.dogme95.dk

Догматичный подход
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